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 الفصل اҫҡوّل  
  ǫٔصاߦ المخَُيّߧ بين الفلسفيّ والإبداعيّ 

  



 

 
  

 

 

١٥   . والإبداعي لة بين الفلسفيل : أصالة المُخَيالفصل الأَو  
 

 المُخيّلة في الفكر الفلسفيّ اليوناني والعربيّ:  -١
ـــة لهـــذا المصـــطلح والقـــول إنهـــا ولادة يونانيـــة  يمكننـــا الاعتبـــار مـــن أن الـــولادة الأوليّ

الفني) فـإن أرسـطو أول  -النفسي  -لأولى من الفهم (الفلسفي افالمُخيّلة استمدت موادها 
تلـــك المنطقـــة الإنســـانيّة هـــو بنفســـه أعـــاد الاعتبـــار للشـــاعر، والمُخيّلـــة مـــن إلـــى  مـــن تنبـــه

اكــــاة بعــــد أن عاشــــت المُخيّلــــة نوعًــــا مــــن الإقصــــاء الفــــجّ، لارتباطهــــا خــــلال تصــــوّره للمح
ثــم أرســطو التــي جعلــت الشــاعر يبتعــد عــن الحقيقــة ثــلاث درجــات لقــد  أفلاطــونبمحاكــاة 

((إن الشاعر التراجيديّ مُحـاك، ومـن ثـم  ئلاً:صرح أفلاطون في لهجةٍ سجاليّة واضحة قا
فإنّـــه منحـــى ثـــلاث مـــرات عـــن عـــرش الحقيقـــة ذلـــك؛ لأنـــه لـــم يُســـلك ســـبيل المعرفـــة التـــي 

 .)١(تستدعي الجدل وسيلة لإدراك حقيقة الوجود))
د الآخــرين والتشــبه بهــم فــي تقليــفالمحاكــاة هــي مفهــوم يقتــرب مــن المُخيّلــة وتعنــي (( 

ت وبـــذلك فهـــي تعنـــي الحركـــات وهـــي نشـــاط تمثيلـــيّ يصـــوّر ســـواء الكـــلام أو فـــي الحركـــا
الأفعال الإنسانية و المعطيّات الوجوديّـة بطريقـة مشـابهة لحقيقتهـا الماديّـة، والمُحاكـاة وإن 
كانت تقوم على إعادة إنتاج مواضيع حسيّة معينة إلاّ إنها ليست ذات طـابع مـرآوي؛ لأن 

إلـى  رفيـة مطابقـة للأصـل، ولكنهـا تسـعىصُوغ نسخ حإلى  الصور التي تشكلها لا تهدف
خلــقِ عــوالم خياليــة مشــابهة للعــالم المــادي وعــن طريــق هــذهِ المشــابهة تنشــد تقــديم معرفــة 

 .  )٢(جديدة بالعالم ورؤية مغايرة له))
فالمُحاكاة قصرت من عوالم المُخيّلة حتى جاء أرسطو بعد الاطلاع الكامل ليحُييهـا 

لإقامــة تواصـــل مـــن دون مــن إنهـــا نشــاط تمثيلـــيّ يســـعى بفلســفتهِ عـــن الــنفس علـــى الـــرغم 
 ديد . جابتكار أو ت

                                                 
الخيال وشعريّات المُتخيل بين الوعي الآخر والشعريّة العربيّة: د. محمد الديهاجي، مطبعـة وراقـة بـن (١) 

 .١٨ -١٧، ٢٠١٤، ١بلال،المغرب،ط
التخييل والشعر، حفريّات في الفلسفة العربيّة الإسلامية، د. يوسف الإدريسي، دار الأمان، المغرب،  (٢)

 . ١٤،  ٢٠١٢،  ١طمنشورات ضفاف، لبنان، 



 

 
  

 

 

١٦   . والإبداعي لة بين الفلسفيل : أصالة المُخَيالفصل الأَو  
 

لــو تتبعنــا أفلاطــون لرأينــا أنــه يُخلــط كــل الخلــط مــا بــين الفنتازيــا والمُخيّلــة إذ عــدهما 
مصدر الوهم وأساس الخطأ إلاّ أنه ما لبث في محاورة (طيماوس) أعترف للخيـال بالقـدرة 

ى مــا يتناولــه الجــرد، إذ تبــدو مــن كتــاب طيمــاوس علــى استحضــار الرؤيــة التــي تســمو علــ
أنــه اتخــذ منهجًــا تصــحيحيًا لكثيــر مــن آراء أفلاطــون هــذه الإضــافة تُحيــل أفلاطــون علــى 

 .  )١(فيلسوف يختص في علم النفس مع كونه فيلسوفًا ميتافيزيقًا 
بينهمـا مـع عـدم نكـران فسـيّ بحـت، إذ خلـط كلّ ذلك من أن افلاطون فكرَ بتفكير ن 

 مباشرًا على الوهم. تقاربهما الشديد؛ لأنهما اعتمدا اعتماداً 
تتمثـل بنظـرة واحـدة، فلسـفة  هـاجميعلقـد جعـل افلاطـون مـن آرائـه  المثـال على سبيل

مخلوطــة بالتقـــارب علـــى ســـبيل التنبـــه تـــارة يـــدعي بالصـــورة وتـــارةٌ أخـــرى يـــدعي بالمُحاكـــاة 
التفسير عنـدما جعـل خِزانـة الصـور التـي  فيبتعد كل الابتعاد عن المُخيّلة،((بهذا أخطأ في

الكمُـون بإعتمادهـا علـى التيـار العصـبيّ فالصـور نفسـها، إلـى  تظهر في الشعور وعودتهـا
لا تتغيــر تعتمــد علــى الجانــب النفســي فــي إكتشــافها للــذهن فهــو الــذي يبعثهــا مــن كمونهــا 

إذ كــــل هــــذه  وينشـــطها ويمنحهــــا الوجــــود الفعلــــي علــــى الإســــتعدادات والكفايــــات المكتســــبة
، )٢(تختلف حسب الأشخاص كما نرى أفكار وعواطف مختلفة للفنـان والمـزارع والتـاجر)) 
 هــاحتــى علــم الــنفس العــام جــاء بهــذه الفــوارق، الفــوارق المكتســبة، الميــول، العواطــف؛ ولكن

تجــاه المُخيّلــة الممزوجــة بالمُحاكــاة يجــب أن تصــحّح إلا تتماثــل ولا تتشــابه فــالنظرة  جميعــاً 
أفلاطـــون علـــى الـــرغم مـــن هـــذا الجهـــد الفلســـفي النيّـــر الـــذي قدمـــه، بحثنـــا فـــي الفكـــر  لـــدى

 تأسس على ثلاثة فلاسفة كبار وهم ابن سينا والفارابي وابن رشد.  نراهالفلسفيّ العربيّ 

                                                 
يُنظر: فلسفة الخيـال قـراءة فـي محـرك الإبـداع والتغييّـر والمسـتقبل، د. رحـيم السـاعدي، مكتبـة عـادل  (١)

مفهومهُ ووظائفهُ: عاطف جودة نصر الهيئـة العامّـة المصـريّة  و الخيال  ٣٣، ٢٠١٥، ١العراق، ط
 .١١٠، ١٩٨٤للكتاب، 

 .١١عاطف جودة نصر،  :الخيال مفهومه ووظائفه (٢)



 

 
  

 

 

١٧   . والإبداعي لة بين الفلسفيل : أصالة المُخَيالفصل الأَو  
 

فالمُخيّلة إحدى قوى النفس الحيوانيّة المدركة عند هؤلاء الفلاسفة، وقدّ حُظيـت كقـوة 
علــم الــنفس عنــدهم فحــددوا ترتيبهــا ومكانهــا بالنســبة  بعنايــةمــن القــوى نفســانيّة دون غيرهــا 

المعرفــيّ والأخلاقــيّ الــذي تقــوم بــه وترتــب علــى  الأثــرللقــوى النفســانية الأخــرى بنــاءً علــى 
ــــــيّ  ــــــى المســــــتويين المعرف ــــــا عل ــــــه بوصــــــفه نشــــــاطًا تخيّليً ــــــوم ب ــــــذي تق ــــــدور ال تقســــــيمهم لل

 .)١(والأخلاقيّ 
عملوا على تشريحها وتفصـيّل مكانتهـا، و اعتمدوها كقوة قادرة على الخلق والإبتكار و 

وممــا زاد الأمــر وضــوحًا إن القــوة المتخيّلــة بوصــفها قــوة خاصــة مــن قــوى الإدراك البــاطن 
فـــي فلســـفته (فلســـفة الفـــارابي) إذ تعتمـــد نظريّـــة النبـــوة اعتمـــادا كـــاملا علـــى دوره  اثرهـــالهـــا 

 .)٢(لمباشر بالعقل الفعّال الخاص في الإتصال ا
فعّـــال فـــي  أثـــرطن اعتمـــدها الفلاســـفة كقـــوة ذات فالمُخيّلـــة هـــي مـــن قـــوى إدراك البـــا

ليـــة ولا بـــد مـــن تلقفنـــا هـــذه الملاحظـــة الأخيـــرة مـــن طبيعيـــة العلاقـــة القائمـــة العمليّـــة التخيي
ن هــذه بينهمــا (المتبادلــة) التــي تــربط بــين قــوى الإدراك البــاطن بحيــث تفهــم مــن كــل قــوة مــ

 القوى لا تعمل بمعزل عن غيرها.
يقبــــل الصــــور الــــواردة مــــن الخــــارج عــــن طريــــق  إن الحــــسّ المشــــترك بينهمــــا مــــثلاً و 

ـــواردة مـــن البـــاطن، والتـــي تنـــتعش فـــي المصـــورة  الحـــواس الظـــاهرة مثلمـــا يقبـــل الصـــور ال
والخيــال كمــا يحــدث فــي الأحــلام وحــالات الاتصــال المباشــر بــالملكوت الأعلــى أو العقــل 

 .)٣(فعّال ال
إن التعاضـد الحاصــل فــي جميــع هـذه الملكــات هــو مــا يسـاعد علــى عمليــة التخييــل و 

 حسّ المشترك.بالحواس جميعها وكذلك ال
                                                 

يُنظر: نظريّة الشعر عند الفلاسفة المسلمين من الكندي حتى ابن رشد، د. الفت كمال عبـد العزيـز،  (١)
١٦-١٥. 

التــراث النقــديّ والبلاغــيّ عنــد العــرب، د. جــابر عصــفور، المركــز الثقــافي يُنظــر: الصــورة الفنيــة فــي  (٢)
 .٢٥، ١٩٩٢، ٣العربيّ، المغرب، ط

 المكان نفسه .يُنظر:  (٣)



 

 
  

 

 

١٨   . والإبداعي لة بين الفلسفيل : أصالة المُخَيالفصل الأَو  
 

خمــس منــاطق وهــذا إلــى  قســمنالمنطقــة فنراهــا قــدّ ت هراجعنــا الرؤيــة الفلســفيّة لهــذ وإذا
 يحط من شأن المُخيّلة / المتخيّلة مع الحس المشترك. 

التمثيــل الــواعي بهــا فــي التقــديم والفهــم يتجلــى عنــد الفــارابي فــي قولــه: ((إن وراء ويتجلــى 
المشــاعر الظــاهرة شِــركًا وحبائــل لاصــطياد مــا يقتنصــهُ الحــسّ مــن الصــورة ومــن ذلــك قــوة 
تسـمى مصــوّرة، وقــدّ رتبــت فــي مقــدم الـدماغ، وهــي التــي تســتثبت صــور المحسوســات بعــد 

اتهــا فتــزول عــن الحــسّ وتبقــى فيهــا قــوة تســمى وهمًــا زوالهــا عــن مســاوقة الحــواس أو ملاق
وهي التي تدرك عن المحسوس ما لا يحسّ مثل القوة التي في الشاة...وقوة تسـمى مفكّـرة 
وهي التي تتسلط على الودائع في خزانتي المصوّرة والحافظّة فتخلط بعضها ببعض وإنمـا 

 .)١(لها الوهم سمّيت مُتخيّلة))تسمى مفّكرة إذ أستعملها روح الإنسان والعقل فإن أستعم
ة، بنفســه هــو مــا يقــوّض عمــل المُخيّلــة م البّــين الــذي اتفــق عليــه الأغلبيــهــذا التقســيو 

فهــم مــن المُحاكــاة (المُحاكــاة الأولــى، المُحاكــاة  ع علــى الفــارابي قــدفــابن ســينا عنــدما اطّلــ
سـتودع الصــور الأفلاطونيـة) علــى إنهـا: تصــوير معنـى مــن معـاني المُخيّلــة كمـا شــرحها م

يعمل في هذه الصور بالتركيـب  لصور التي يؤديها الحس والفكر قدالحسيّة، فهي تخزن ا
 والتحليل. 

ـــ((القوى النفســانيّ  ة تعمــل عمــل واحــدة، ولا يمكــن فــالفهم العــام والأوضــح يكــاد أن يتجلــى ب
لمـا تقـوم  تخيّلة من أهم القوى الباطنية كما يقـول الفـارابي،ها عن الأخرى، فالمُ احدإفصل 

بــه مــن وظــائف متعــددة، منهــا حفــظ المحسوســات بعــد غيبتهــا عــن الحــس ولهــا لا القــدرة 
علـــى التركيــــب، تركــــب مــــا فـــي الخيــــال مــــع بعــــض وتفصـــل بعضــــه عــــن بعــــض بحســــب 

 .  )٢(الاختبار))
                                                 

الرســائل الفلســفيّة الصــغرى فصــوص الحكــم: أبــو نصــر الفــارابي، تحقيــق، عبــد الأميــر الأعســم، دار  (١)
 .٢١٣-٢١١، ٢٠١٢، ١تكوين، سوريا، ط

خيــال ووظيفتــه فــي النقــد القــديم والبلاغــة: فاطمــة ســعيد أحمــد حمــدان، (أطروحــة دكتــوراه)، مفهــوم ال (٢)
ربيّـة، قسـم الدراسـات ع، جامعـة أم القـرى، كليـة اللغـة الالمملكة العربيّة السعودية، وزارة التعلـيم العـالي

 .٥١، ١٩٨٩العليا، فرع النقد والبلاغة، 
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حالهــا حــال القــوى الأخــرى، إذ عــدها الأهــم، وبالفعــل هــي الأهــم  عنــدهفــابن ســينا المُخيّلــة 
 يس باليسير فهي تحفظ وتركب وتحلل وتجزئ.لما تقوم بعمل ل

هو بنفسه يفهم الإبداع الشعريّ على أنه عمـل مقصـود وواعـي ومـؤثر ومُخيـل؛ لأن 
 تقتضيه المهمة الأخلاقيّة والتربويّة التي حددها الشعر. ذلك 

علينا تقديم التقسيم الذي جـاء بـه الفلاسـفة لعمليـات الحـسّ المشـترك التـي جـاءت المُخيّلـة 
 واحدة منها: 

التــي  هــاجميعالصــور الحــسّ المشــترك: هــي أولــى القــوى التــي تــدرك مــن بــاطن وتقبــل  -أ
تنطبع في الحواس الخمس الظاهرة فهي آلة وصل تصل ما بين الحس الظاهر والبـاطن، 

تـــي تتـــأدى إليهـــا المحسوســـات كلهـــا بهـــذه القـــوة قـــدرة علـــى أن تســـتقبل أكثـــر وهـــي القـــوة ال
 .)١(صورة من صور الحواس في وقت واحدٍ 

الصـــورة / المصـــوّرة: ((هـــي القـــوة التـــي تحفـــظ مـــا قبلـــه مـــن الحـــسّ المشـــترك مـــن  -ب 
الحواسّ الجزئية وتبقى فيه بعد غيبـة المحسوسـات، فهـي تحفـظ مـا تؤديـه اليهـا مـن صـور 

 .)٢(يبة تلك الصور)) بعد غ
يؤثر على عمل المتخيّلة؛ لأن الحـواس بعـد  ومن ثم((تأدية وظيفتها ويتمثل هذا الفهم ب 

أن تدرك المحسوس يحصل إدراك بأن هذه المحسوسات الخاصة أعـراض وعندئـذٍ يحـدث 
 .  )٣(الخطأ؛ لأنه يكون المحسوس أبيض فهذا أبيض)) 

اطنية الثالثة هي مرتبّة في التجويف الأوسـط مـن الـدماغ المفكّرة / المُخيّلة ((القوة الب -ج
عن الفلاسفة المسلمين ما عدا الفارابي الذي يجعل مكانها القلب، ومن أعمالها منها إنهـا 
لا تســتعيد صــور الأشــياء التــي قــدّ أدُركــت فــي الماضــي، ولا يقتصــر عملهــا علــى اســتعادة 

بـل يشـمل أيضًـا المعـاني الجزئيـة التـي  المحسوسات وتذكرها ثم إعادة تركيبها مرة أخـرى،

                                                 
 .٥٠-٤٩ديّ والبلاغيّ عند العرب، د. جابر عصفور، يُنظر: الصورة الفنية في التراث النق (١)
 .٢٩نظريّة الشعر عند الفلاسفة المسلمين من الكندي حتى ابن رشد، د. إلفت كمال عبد العزيز،  (٢)

 .١٦٤-١٦٣، ٢٠١٩، ١قال، دار مجدلاوي، الأردن، طالأسطورة والخيال: فاطمة بوش (٣)
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بـبعض في القوة الحافظة فهي قوة تفعل في الخيالات تركيبًـا وتفصـيلاً تجمـع بـين بعضـها 
 ).١(بعض))  عنوتفرق بين بعضها 

علينا أن لا نقتصر على هذهِ الكليات التـي جـاء بهـا الفلاسـفة الكبـار، فلـدينا رؤى و  
 ه):٥٣٣جة بهذا الفهم قائلاً (تناسقت مع ما جاؤوا به، هذا ابن با

((يكون الحس دائمًا مقترناً  بالصدق ليس فيها؛ لأن القوة المصوّرة لـيس فيهـا إلاّ الصـورة 
الصــادقة المســتفادة مــن الحــس ومــن هنــا يكــون كــل مــا تحفظــه هــذه القــوة صــادقًا مــا لـــم 

ى إنهـا يعترض أحدى الحواس عارض يمنعهـا مـن أن تتعـدى وظيفـة إبتكاريـة متميـزة بمعنـ
تأخــذ الصــور المختزنــة فــي الخيــال ثــم تعيــد تشــكيلها بهيئــاتٍ جديــدة لــم يــدركها الحــس مــن 
قبــل، يحــددها الفــارابي علــى أســاس إنهــا هــي تحفــظ رســوم المحسوســات بعــد غيبتهــا مــن 
الحسّ في اليقظة والنوم تركيباتٍ  وتفصيلاتٍ  لا يبتعد ابن سينا عن هـذا المنظـور، فمـن 

 .  )٢(فصّل حسب إرادتها))شأنها أن تركّب وت
المتوهّمــــة: هــــي القــــوة التــــي تتميــــز بأنهــــا تــــدرك المعــــاني الموجــــودة فــــي المحسوســــات  -د

ــدًا للشــيء المحســوس مــن القــوة المتخيّلــة  إنهــا تســتطيع إدراك  إذالجزئيــة وهــي أكثــر تجري
 .  )٣(المعاني التي ليست بمادية مثل الخير والشر والخوف والطمع 

نطبعـــة فـــي الحـــواس ((إذ كانـــت المصـــوّرة أو الخيـــال تســـتقبل الصـــور المالحافظّـــة:  -ه 
خزانــة لهــا فــإن الحافظّــة خزانــة مــدرك الــوهم مــن المعــاني الجزئيــة غيــر الظــاهرة وتعمــل ك

المحسوســـة، وهـــي بـــذلك تقـــوم بـــنفس الـــدور الـــذي تقـــوم بـــه المصـــوّرة أي إن الحافظـــة لهـــا 
لهــا أن تــدرك الحــواس، إن الحافظــة لــيس  أي التــذّكر ويقــول الاســتعادةوظيفتــان الحفــظ و 

                                                 
 .٥٠والبلاغيّ عند العرب: د. جابر عصفور، الصورة الفنية في التراث النقديّ  (١)
 .٢٩نظريّة الشعر عند الفلاسفة المسلمين من الكندي حتى ابن رشد، إلفت كمال عبد العزيّز،  (٢)

 .٢٩الصورة الفنيّة في التراث النقديّ والبلاغيّ عند العرب، د. جابر عصفور،  (٣)
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؛ فإنــه يجعلهــا للمتخيّلــة والقــوة الوهّميــة بمســاعدة الحــس والتــذكر الاســتعادةهــي أمــا الثــاني 
 .  )١(المشترك)) 

هذا هو التقسيم الذي تناولناه ببسـاطة الـذي حـطّ  مـن قيمـة المُخيّلـة، قيمتهـا أمـام الحـواس 
جليًــــا فيمــــا بينهــــا خلــــط مــــا بــــين المتوهّمــــة الأخــــرى، حتــــى نــــرى التــــداخل وعــــدم الوضــــوح 

ميعًا فـي تلـك المنطقـة التـي والمُخيّلة والمتصوّرة لأن آلية عملها واحدًا بل إنهنّ يشتركنّ ج
 كثير عندها.وقف 

ركة للصور الحسية مع غيبـة يقول الكندي: ((التوهّم هو الفنطاسيا قوة نفسانية ومدّ و 
التخيّل ((التخيل والتحليـق فـي عـدم المحسـوس مـا وراء ، ويقال الفنطاسيا هو )٢(طينتها)) 

العقــل) هــو حضــور الأشــياء المحسوســة مــع غيبــة طينتهــا وكــلا التعــريفيّن اللــذين يــذكرهما 
أهمهـا أن كلمتـي (التخيّـل) (التـوهّم) قـدّ دخلتـا عـدة حقـائق إلى  الكندي الهام؛ لأنهما يُشيرا

مجال المصـطلح الفلسـفي مـن زاويـة المباحـث النفسـيّة المتصّـلة بسـيكولوجّية الإدراك ومـن 
ثــم ترادفــت الكلمتــان وتزاوجتــا فــي التعبيــر عــن احــدى قــوى الــنفس الباطنيــة (فنطاســيا) أي 

 .)٣(حسّ والعقل)) تلك القوة التي تتوسط في التصوّر السيكولوجي ما بين ال
هكــــــــذا يبتعــــــــد ويخلــــــــط المفــــــــاهيم الســــــــيكولوجي أن التــــــــوهم يتــــــــداخل مــــــــع (جميــــــــع 
المصـــطلحات) حتـــى المُخيّلـــة نفســـها بســـبب بعـــده الاســـتعماليّ، وانـــهُ يركـــز علـــى العمليّـــة 

 .المتوهم اص للمُخيّلة بهذا الفهم التخييلية، لكن الكندي يبتعد في تقديم التصوّر الخ
يّـــة المُخيّلـــة نجـــده حاضـــراً  ؛ إذ إنهـــا تضـــعف ولا يـــزول عنهـــا انشـــغالها لـــو تابعنـــا فاعلو 

بالحس الظاهر أو سيطرة العقـل عليهـا إلاّ فـي النـوم وبعـض حـالات اليقظـة مثـل المـرض 
الــذي يضــعف البــدن، ويشــغل الــنفس عــن العقــل والتمييّــز أو حــالات الخــوف والاضــطراب 

 العقليّ. 

                                                 
 . ٢٩،  العرب، د. جابر عصفورالصورة الفنيّة في التراث النقديّ والبلاغيّ عند (١)
 .١١الخيّال مفهومه ووظائفه، عاطف جودة نصر،  (٢)

 .١٧الصورة الفنيّة في التراث النقديّ والبلاغيّ عند العرب، د. جابر عصفور،  (٣)
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ها، لا يشغلها عنـه شـاغل مـن ذلـك مـا يحـدده ابـن عملإلى  عندئذ تقوى وتنشط وتنصرفو 
، معنــاه أن )١(ســينا فــي قولــه ((فــإن شــغلت المتخيّلــة مــن الجهتــين جميعًــا ضــعف فعلهــا))

ســلطان الحــواس ســكون لفاعليّتهــا تنشــط فــي النــوم والــرؤى حيــث تتجــول وتتحــرك بحريتهــا 
 الأخرى. 

ـــهُ قـــوة المتخيّلـــة و  ـــهُ  وأن نشـــاطيـــرى ابـــن رشـــد أن ضـــعف المفكـــرة يقابل المفكـــرة يقابل
حــديث ابـن رشــد يضــطرب أن ن اعمــال قـوة يبطــل الأخــرى دائمـا غيــر وإ ضـعف المتخيّلــة 

في موضـع آخـر مـن رسـالته (الحـاس والمحسـوس)؛ فهـو يجعـل المفكـرة تنشـط وقـت النـوم 
قـوتي  هـادونمـن  ويتحدث بها كأنه يقصد المتخيّلة التي جعلهـا مـن يقبـل هـي الفاعلـة فقـط

 لذكر. الفكر وا
تجـــاه إابـــن رشـــد يقتـــرب مـــن فاعليـــة المُخيّلـــة علـــى الـــرغم مـــن عـــدم وضـــوحه  نَّ إإذ 

الحـواس المشـتركة تــارة مُتخيّلـة وتـارة أخــرى مفكـرة وقــد كـان الفلاسـفة المســلمون قـدّ  أثبتــوا 
فإن فهمهم لفاعليتها وقـدرتها الخلاقـة جـاء أيضًـا ‘ قصور المُخيّلة المعرفيّ بالنسبة للعقل 

بتقســـيم أخلاقـــي يحـــطّ مـــن شـــأنها ويضـــعها دائمًـــا تحـــت رقابـــة مشـــددة مـــن العقـــل  ونـــاً مقتر 
ــــي هــــي فــــي الإنســــا ــــة الت ــــالقوة النزوعيّ ــــك أن نشــــاطها ب ــــز  ن تعــــدُّ والفكــــر ل مجمــــوع الغرائ

 )٢( والانفعالات المحركة للسلوك

إنّ ارتبــاط المُخيّلــة لــدى القــدماء يولّــد معطيــات جديــدة بــتحكم وتوجيــه المُخيّلــة، كــل و 
هــذه القــوى لا تســتطيع المُخيّلــة التخلــي مــن دونهــا فــي مفــاهيم مرتبطــة بعضــها بــبعض، و 

 يسميها ابن سينا الشوقيّة، الشوق على تحقيق انفعال، رغبة، غريزة يعرفها بالقول: 
((القــــوة النزوعيّــــة الشــــوقيّة هــــي القــــوة التــــي إذ أرتســــمت فــــي التخييّــــل صــــورة مطلوبــــة أو 

 .)٣(لمحركة الأخرى التي نذكرها على التحريك))مهروب عنها بعثت القوة ا

                                                 
 .٣٥إلفت محمد كمال عبد العزيّز،  :نظريّة الشعر عند الفلاسفة المسلمين من الكندي حتى ابن رشد(١)
 .٥٢، المصدر نفسه ينظر:  (٢)

 .٤١ل والشعر: حفريّات في الفلسفة العربيّة الإسلامّية، د. يوسف الإدريسي، التخيي (٣)
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ــة هــي التــي يكــون فيهــا النــزوع الإنســاني بــأن و  يعرّفهــا الفــارابي علــى إنّهــا ((النزوعيّ
يطلــــب الشــــيء أو يهــــرب منــــهُ، ويشــــتاقهُ أو يكرهــــهُ ويــــؤثرهُ ويتجنبــــهُ وبهــــا يكــــون الــــبغض 

والقســـوة والرحمـــة وســـار والمحبـــة والصـــداقة والعـــداوة والخـــوف والأمـــن والغضـــب والرضـــا 
، النزوعيّــــة قــــادرة علــــى توجيــــه المُخيّلــــة، يلتقــــي الفيلســــوفان )١(عــــوارض الــــنفس الأخــــرى))

فالرغبــــات والميــــول هــــي التــــي تحركهــــا كــــل هــــذهِ الصــــفات مجتمعــــةً كــــي  بــــالنظرة نفســــها
 توجهها.

ن النـزوع إنا مـا يسـميه بـالنزوع الفكـريّ: ((ابن رشد يخالف ما قدمهُ الفارابي وابن سـيبينما 
، هــو الــذي يؤكــد مــا )٢(ا))الحيــوانيّ وذلــك بــيّن مــا نجــده فينــالفكــريّ كثيــرًا مــا يُضــاد النــزوع 

قدمــه الفلاســفة قبلــه، النــزوع الغرائــز الميــول، يقابلــه تضــاد العقــل المــتحّكم بهــا كلمــا يقــوى 
 العقل تضعف المُخيّلة وكلما قوت المُخيّلة ضعف العقل المتحكّم بها. 

، عــن القــوى المتخيّلــة يتضــح أن مركزهــا مقــدم الــدماغ وهــي (*)الصــفا حــديث إخــوان
المفّكـــرة وفــــرق الإخـــوان عــــن ابـــن ســــينا إلـــى  تجمـــع الصـــور المجموعــــة الخمـــس لترســــلها

ــــون بتجميــــع الرســــوم المحسوســــات فــــي المُخيّلــــة بينمــــا يكــــون الحــــس  والفــــارابي أنهــــم يقول
الإخــوان فــي التقــديم عــن مفهــوم أفعــال  اختلــفالمشــترك هــو محــل تجمــع، وفــي النهايــة، 

المُخيّلة إذ إن تركيزهم أنصب علـى التجميـع كـي تـتم إلى  ليصلالجميع مشتركة يقوم بها 
العمليـة واحــدة المُخيّلـة قــوة غيـر عاقلــة لا يمكـن الاعتمــاد عليهـا فــي صـناعة الشــعر؛ لأن 

لعقـل أو صـنع مـن عنهـا االجنـون والهلوسـة إذ تغافـل إلـى  ذلك يمكن أن تفضي بصاحبها
الضــابط لهــا وبــذلك يصــبح الشــعر عمــلاً تخييّليــاً  يــتم فــي رعايــة العقـــل أو  اثــرهممارســة 

 )٣( تخييّلاً عقليًا إن صحّ 
                                                 

 . ٤١ التخييل والشعر: حفريّات في الفلسفة العربيّة الإسلامّية، د. يوسف الإدريسي،  (١)
 .٦٤كمال عبد العزيّز، نظريّة الشعر عند الفلاسفة المسلمين من الكندي حتى ابن رشد: إلفت محمد (٢)

إخوان الصفا وخلان الوفا: هم جماعة من فلاسفة المسلمين مـن أهـل القـرن الثالـث الهجـري بالبصـرة  (*)
 اتحدوا على أن يوفقوا بين العقائد الإسلامية والحقائق الفلسفيّة المعروفة في ذلك العهد.

 .٥٣عرب، جابر عصفور، الصورة الفنية في التراث النقديّ والبلاغيّ عند الينظر: (٣)
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الرســوم عنــد الفــارابي وابــن ســينا اخــوان الصــفا لــم يتطرقــوا لــذلك فالمتخيّلــة عنــدهم أفعــال و  
وهــي تتخيّــل مــا لــهُ حقيقــة فهــي تخيّــل المحسوســات بعــد غيبتهــا مــن مشــاهدة الحــواس لهــا 

 .)١(ا تؤلف ما بين رسوم المحسوسات وتركبها كما هي أو كما تشاءوهي ثالثً 
 
 المُخيّلة في الدرس البلاغيّ العربيّ القديم: -٢

القــديم، مــا هــو إلاّ إعــادة البحــث عــن أصــولُ المُخيّلــة فــي الــدرس البلاغــيّ العربــيّ 
ـــــاهر الجرجـــــانيّ (وعـــــدم  ـــــد الق ـــــد القـــــديم عب ـــــديّ النق ـــــد رائ ه) وحـــــازم ٤٧٤وضـــــوح إلاّ عن

ــة الخيــال أفكــار ٦٨٤القرطــاجنيّ ( ه) أهــم مــن اســهموا فــي طــرح أفكــار مُغــايرة فــي نظريّ
 يقتربون من الفهم الكامل والواعي بأهميتها.أنهم تخصُ منطقة المُخيّلة، 

علاقة العمل الأدبي بالواقع تلك التي تُحيل علـى إلى  فالنقد العربيّ القديم لم يُعدم الإشارة
بــين  ه) الــذي فــرق٣٣٧دامــة بــن جعفــر (إبتكاريــة المُخيّلــة عنــد الشــعراء كمــا هــي عنــد قُ 

 .  )٢(الغلو والممتنع والمتناقض
 ولكن قبل ذلك ما الغلو ؟ 

 الغلو عنده تجاوز في نعت للشيء أن يكون عليه وليس خارجًا عنه.
نع ما يتم تصويره وما لا يدخل العقل والمتناقض ما يتناقض فـي العقـل والامتناع أو الممت

 تناقض المحسوسات. 
أن الممتنــع لا وجــود لــهُ، ولكــن إلــى  ه)٤٦٣وقريــب منــه إشــارة الخطيــب البغــدادي (

فلســفة التشــبيه الـوهمي، الفلســفة البلاغيــة التـي تجمــع مــا إلـى  يمكـن تخيّلــه، هـذا يــؤدي بنــا
ه) قــد رأى أن الممتنــع الــذي يُمكــن تصــوّره فــي ٤٦٦ن الخفــاجي (بينهمــا، كــان ابــن سِــنا

الــوهم مــع أنــه لــيس بموجــود مثــل تصــوّر تركيّــب بعــض أعضــاء الحيــوان مــع نــوع حيــواني 

                                                 
 .٦٤يُنظر: فلسفة الخيال قراءة في محرك الإبداع والتغييّر والمستقبل، د. رحيم الساعديّ،  (١)
القـــراءة والتلقـــي، د.فاضـــل عبـــود التميمـــي و د.بشـــرى عبـــد إلـــى  يُنظـــر: البلاغـــة العربيّـــة مـــن التخيّـــل (٢)

 .٦٢-٦١، ٢٠١٨ ،١الحميد تاكفراست، دار مجدلاوي، عمّان، ط
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، بهذا فالغلو جائز أن يقع؛ لأنه تجاوز ما نفي للشـيء أن يكـون )١(آخر في النظم والنثر 
، هــذه )٢(جــوز أن يتصــوّر مــع الــوهم عليــه ولــيس خارجًــا عــن طباعــه والممتنــع لا يكــون وي

المفـــاهيم تقتـــرب مـــن الـــوهم، والـــوهم أحـــد التـــداخلات الحاصـــلة مـــع المُخيّلـــة وإن لـــم يكـــن 
 المقصود هو الفهم العام لها. 

ه) واحـــدًا مـــن أهـــم النقـــاد الـــذين أســـهموا إســـهامًا ٤٧٤يعـــدّ عبـــد القـــاهر الجرجـــانيّ (
المُخيّلـة فقـط بـل لديـه تنظيـرات أخـرى فـي  مسـتوى فاعلاً في النقـد العربـيّ القـديم، لا علـى

كتابيـــــه (دلائـــــل الإعجـــــاز وأســـــرار البلاغـــــة) ففـــــي الأول أثبـــــت الإعجـــــاز بنظريّـــــة الـــــنظم 
المعروفة المعالم الواضحة التي تلقت بدورها صـدى واسـعًا، أمـا الكتـاب الثـاني فبـهِ اثبـات 

 تعتمد على الجمال. للقيمة البلاغيّة التي تُميّز به بلاغتنا العربيّة التي
ــهُ تنبــه   تقــرر هــذا  اوإذ المشــاهدة فــي عمليــة التخييــل، (( اثــرإلــى  أول مــا يلفتنــا أن

العيــان إلــى  الأصــل، فــإن الأوصــاف التــي يــردُ بهــا الســامع فيهــا بالتمثيّــل مــن الــدور العقــل
ممكنــة دلالـة علــى إنهـا إلـى  والحـس وهـي فــي نفسـه المعروفـة مشــهورة صـحيحة لا تحتــاج

فإنها وأن غنيت من هذه الجهة عن التمثيـل بالمشـاهدات والمحسوسـات فإنهـا  دة أم موجو 
إلــى  تفتقــر إليــه مــن جهــة المقــدار لا مقاديرهــا فــي العقــل وتختلــف وتتفــاوت، فإمــا رجعنــا

 .)٣(المشاهدة تؤثر في النفوس مع العلم بصدق الخبر))إلى  التحقيق فأنا نعلم
إلــى  آخــر مــن شــاعرإلــى  ات يختلــف مــن فــردالمُخيّلــة فــي تلقــي المحسوســ اثــرإن 

هدة آخر، إذ تعدو واحدة على رأي عبد القاهر مـع الحـواس الأخـرى، وهكـذا فتقـوى بالمشـا
فاعليّة فنيّة تتجسد على هيئة إبداع على الـرغم مـن حديثـه عـن  الحيّة الحسيّة أن الفاعليّة

 النظرة التشبيهيّة المعتمدة على الإيهام والتمثيّل. 
                                                 

القـــراءة والتلقـــي، د.فاضـــل عبـــود التميمـــي و د.بشـــرى عبـــد إلـــى  يُنظـــر: البلاغـــة العربيّـــة مـــن التخيّـــل(١) 
 .٦٢-٦١، ٢٠١٨، الحميد تاكفراست

 .٥٥يُنظر: الصورة الفنية في التراث النقديّ والبلاغيّ عند العرب، د. جابر عصفور،  (٢)
قـرأهُ وعلـق عليـه: أبـو فهـر محمـد محمـود شـاكر، دار  ة، أبو بكر عبد القاهر الجرجـانيأسرار البلاغ (٣)

 .١٢٦-١٢٥، ١٩٩١، ١المدني، السعوديّة، ط
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عبـــد القـــاهر ((وإذ ثبـــت هـــذا الأصـــل، وهـــو أن تصـــوير الشـــبه بـــين المختلفـــين فـــي قـــول و 
الجــنس ممــا يحــرك قــوى الاستحســان، ويثيــر الكــامن مــن الأســتظراف فــإن التمثيــل أخــصُ 

التـي هـو فيهـا، مـام الإ صـناعتهجارٍ في هـذا البرهـان وهـذا  بهذا الشي بأن الشأن و اسبق
ـــادئ لهـــا والهـــادي رهُ فـــي ذلـــك أنـــك إذ قصـــدت ذكـــرت ظرائفـــه وعـــدّ كيفيتهـــا وأمـــإلـــى  والب

محاســنه فــي هــذا المعنــى والبــدع التــي يخترعهــا بحذقــه والتأليفــات التــي يصــل إليهــا برفقــه، 
، فقــــوى )١())  رأزدحمــــت عليــــك وغمــــرت جانبــــك فلــــم تــــدرِ أيهــــا تــــذكر ولا عــــن أيهــــا تعبّــــ

المُخيّلـة  وإن الاستحسان قوى قائمـة فـي ذات الإنسـان هـي التـي تختـرع خـارج المحسـوس،
ينبــه عبــد القــاهر علــى تلــك القــوة القــادرة علــى الصــنع لِــذا تقــوم عمــل الســحر فــي التــأليف 

العجيـــب فهـــي تجمـــع مـــا بـــين المشـــرق والمغـــرب وتعتمـــد الأوهـــام إذ تريـــك الجمـــاد وعـــين 
المتضادات إذ هي تلك الخصوصيّة التي تميزت بهـا عـن غيرهـا، ومـن المستحسـن هنـاك 

المنطقة القادرة على الصنع والإنجاز، فهي مهمـة جـدًا فـي قـدرتها علـى القـوة اهتمام بتلك 
 والتخييّل أن تحريكها هو ولادة سحر ولادة شعر ولادة إبداع أدبي يعتد به.

ففاعليتهــا تقــل وتضــعف وتزيــد كمــا يؤكــد عبــد القــاهر: ((وفصــلٌ آخــر وإن كــان مــا 
ك ممــثلاً فهــو فــي الأكثــر ينُجلــى لــك أتــا امضــى إلاّ أن الأســلوب غيــره وهــو أن المعنــى إذ

طلبـــه بــالفكرة وتحريـــك الخـــاطر لـــه والهمـــة فــي طلبـــه ومـــا كـــان منـــه إلـــى  بعــد أن يحْوجـــك
ظهـر واحتجابــه أشــدّ، ومــن المركــوز فــي الطبــع أبــاؤه إ الطـف كانــت إمتناعــه عليــك أكثــر، و 

نيلـه أحلـى  أن الشيء إذ نيل بعـد الطلـب لـهُ أو الاشـتياق إليـه ومعانـاة الحنـين نحـوه، كـان
.، )٢(وبالمزيــة أولــى، فكــان موقعــه مــن الــنفس أجــل والطــف وكانــت بــه أضــن وأشــغف)) 

ل ينبغـــي للكاتـــب أن ييـــللمُخيّلـــة قـــدّ يوقـــف عمليـــة التخ الشـــحذ الحاصـــل والضـــعف بـــالفكرة
يستدعي تلـك المُخيّلـة بكـل قواهـا بعـد المكابـدة والمعانـاة ليكـون لديـهِ المعنـى لطيفًـا عزيـزًا، 

                                                 
 .١٣٢-١٣١أسرار البلاغة:  (١)
لخوجـة، دار الغـرب تحقيـق الحبيـب بـن ا،  أبو الحسن حازم القرطاجنّي :منهاج البلغاء وسراج الأدباء(٢)

 .١٣٩ ،١٩٨٤بيروت،  الإسلامي،
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ل، المُخيّلــــة الإبداعيــــة بعمليــــة التخييــــ عنــــيشــــمولية عنــــد عبــــد القــــاهر الــــذي  رةهــــذه النظــــ
 نقديّ واعٍ جدًا فيما يقدمه صاحب الأسرار.  بها عن طريقٍ  عنايةوال

ه) علينـــا أن نـــذكر أن أصـــحاب قدامـــة ومـــن ٦٨٤حـــازم القرطـــاجنيّ  (إلـــى  وصــولاً 
بعــدهم عبــد القــاهر جــاؤوا بمفــاهيم أوليــة لــمْ تغــنِ المُخيّلــة بجميــع حــدودها ومفاهيمهــا التــي 
أغنــت العمليّــة النقديّــة، فصــاحب دلائــل الإعجــاز والأســرار قــدم معطيــات ممزوجــة بــالفهم 

عتــراف والاستكشــاف بتلــك المنطقــة العــاجزة الاســتعاري ومــن هــذا البــاب يصــعب علينــا الا
 على الصنع صنع المادة الاستعاريّة والكنائيّة والتشبيهيّة. 

التوحــد الحاصــل فــي مجــال هــذه النظريّــة هــو عنــد صــاحبها صــاحب المنهــاج الــذي و 
بالجانـــب النفســـي فهـــو  كثيـــراً  عنـــيزوجـــة بالبعـــد الأفلاطـــوني الـــذي تمثـــل بعقليّـــة فريـــدة مم

اك طريقان لإقتباس المعاني واستثارتها الأول يكون بـالقوة الشـاعرة وملاحظـة القائل: ((هن
الوجـــوه التـــي منـــهُ تلتـــئم ويحصـــل ذلـــك بقـــوة التخيّـــل والملاحظـــة لنســـب بعـــض الأشـــياء... 

 .)١(ولكون خيالات ما في الحس منتظمة في الفكر حسب ما هي عليه)) 
الملاحظـة فـي إقتنـاص الأفكـار التـي تُعـين المُخيّلـة  اثـربهـا  عنيالملاحظة الأولية التي  

 . بالوقت نفسهعلى الابتكار بالقوة الشاعرة الشاحّنة لها 
القوى الثلاث التي يتقدم بها حازم قوى جديدة قادرة على صـنع التخييـل فالشـاعر لا 

 يُكمل على الوجه المختار إلاّ بأن تكون لهُ حافظة وقوة مائزة وقوة صانعة. 
وة الحافظـــة تؤكــــد ((أن خيـــالات الفكــــر منتظمـــة، ممتـــازة بعضــــها عـــن بعــــض، فـــالق

أراد مثلاً أن يقول غرضًا ما في نسيبٍ أو مديحٍ وغيـر ذلـك  امحفوظًا كلها في نصابه فإذ
وجد خياله لائق به قـد أهبتـه لـه القـوة الحافظـة تكـون لـه صـور للأشـياء مترتبـة فيهـا علـى 

أجــال خــاطره فــي تصــوّرها فكأنــه أجتلــى حقائقهــا وكثيــر  احــد مــا وقعــت عليــه الوجــود، فــإذ
، والقـوة الحافظـّة )٢(من خـواطر الشـعراء تكـون مُعتكـرة الخيـالات وغيـر منتظمـة التصـوّر))

بعثــت عــن شــيء ســتعين  ابهــذا التصــوّر تمــنح للشــاعر الأشــياء بعــد حفظهــا وتقــديمها إذ
                                                 

 .٣٨ :وسراج الأدباءمنهاج البلغاء  (١) 

 المكان نفسه . (٢) 
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فهـي ((التـي يُميـز  قـوى، أمّـا القـوة المـائزة:القوة الثانيّـة مـن هـذه الإلى  بالتمام حالاً، انتقالاً 
بها الأنسان ما يلائم الموضع والنظم والأسلوب والغرض ممـا لا يلائـم ذلـك يصـح ممـا لا 

، والقوة الصانعة ((هي القـوة التـي تتـولى العمـل فـي ضـم بـبعض إجـزاء الألفـاظ )١(يصح))
إلـــى  والتـــدرج مـــن بعضـــهابعـــض إلـــى  والمعـــاني والتركيبـــات النظمّيـــة والمـــذاهب الاســـلوبيّة

 .  )٢(بعض وبالجملة التي تتولى جميع ما تلتئم به هذه كليات هذه الصناعة))
لا يصـح  ومـاتقـوم بـالتمييّز  بـين الأغـراض بـين مـا يصـح  ويبدو واضحًا أن القوة المـائزة 

 فهي تعطي للإنسان حريّة كافّية من الإبداع. 
لفاظ والمعاني والتراكيب النظميّة والمـذاهب إذ أمّا القوة الصانعة فهي ما يضم أجزاء الأ  

تتــولى مــا يجمــع كــل هــذه الكليــات ثــلاث قــوى كافيــة فــي الصــناعة الشــعريّة أحــدها تحفــظ 
وتســتدعي والأخــرى تُمــايز والثالثــة تصــنع بعــد كــل هــذا الجمــع أي يمكننــا القــول أنــه هنــاك 

كــار حــازم تجــاه هــذه ثــلاث مُخــيّلات، علينــا التنبــه هنــاك تــداخل مصــطلحيّ واضــح فــي أف
القضية الباحثة في مجال الخيال على وجه العموم والمُخيّلة على الأخص، ليس هو فقـط 
بــل أغلــب مــن نظــر إليهــا إذ، نــراه يــداخل مــع مصــطلحاته فــي المُحاكــاة والتخيّــل والتخييــل 

 .  )٣(والمُخيّلة أو القوة المتخيّلة على مفهوم القدماء 
لة عند الشعراء وهذه ملاحظة نقدية مهمّة يرسـخها هناك تفاوت حاصل في المُخيّ و 

حازم بفكره النقد نفسـي الـذي يـوقن أن لكـل شـاعر قـوة تخصـه هـذه القـوة قـدّ ينالهـا بالجهـد 
 درك بحـرصٍ ولا تنـال بجهـدٍ بـل قـدعلـم أن هـذه القـوة لا تـاوقدّ يمنعها الحريص بقولـه: ((و 

، هذه القوة توهب وتأتي بجهدٍ، تكتسـب بهـذه )٤(يمنعها الحريص ويمنحها غير الحريص))

                                                 
 .٤٣: منهاج البلغاء وسراج الأدباء  (١)
 المكان نفسه . (٢)

يُنظر: الخطاب النقديّ حول حازم وأثره في المتلقي عنـد حـازم القرطـاجني، (بحـث) فـالح حمـد حامـد  (٣)
 .٨٥، ٢٠١٣، ١وعادل عبد الكاظم، جامعة ذي قار، كلية الآداب، مجلة ذي قار،ع

 .٣٤٣منهاج البلغاء وسراج الأدباء: (٤)
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Abstract 
 

The war Fancy is one of the new adoptions adopted by this 
study regarding the period after 2003, and its political, social and 
psychological implications, accompanied by a major change in the 
level of acceptance, perception and awareness. This study 
represented a bold attempt to enter the depth of Iraqi poetry. Fancy 
is one of the most important foundational pillars. On it the fictional 
system specialized in receiving war not as a phenomenon but as a 
topic within general themes, his speech appeared clearly in Iraqi 
poetry, if he differed in the reception after this period, then it 
became a war of fate, existence and an entity on which the life of 
the Iraqi was based. Which she represented, and at the same time 
this study is the first of its kind to receive and work on this term 
(Fancy). 

However, most academic studies in general that approach the 
same proposition did not attempt to comprehend the Fancy and its 
function, but rather studied war as a general topic, for example 
(intertextuality in war poetry by Muhammad Abd al-Mawjid al-
Badrani at the University of Mosul, the place in war poetry by 
Muhammad Sadiq Juma and the poetic image in his poem War 
1980-2000 by Wahida Hassan), and these studies did not serve 
research as much as they did not rely on fancy as theorizing and 
establishing in its body. 

If the study finds it necessary for the introduction to focus on 
clarifying the concept of fancy as a term that has its own 
peculiarities in use, if we notice it clearly absent, then the role of 
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Arabic dictionaries and foreign sources in the disclosure and 
presentation of it occurs. 

The first chapter dealt with the originality of the fancy - a 
theoretical introduction, and it came on four axes: The first axis of 
the fancy in Greek and Arab thought, which presented the 
philosophical ideas surrounding the fancy as a basic part of the 
subconscious mind based on the opinions of the ancients of the 
Arabs and others in the investigation and the second axis of the 
imagined in the rhetorical lesson Al-Qadim, which was adopted by 
the two important theorists, Abd al-Qaher al-Jarjani (474 AH) and 
Hazem al-Carthagini (684 AH) as an area capable of being 
compatible with the fictional system in their studies, And the third 
axis, fancy in the Western and Arab views, the first vision was 
accompanied by Samuel Taylor Coleridge when he disclosed the 
primary / primary and secondary imagination in poetry, and then the 
visions of Yassin Al-Nusayr when he researched the effects of fancy 
and place, and the fourth axis is the idiomatic (rhetorical) 
interference with Fiction, imagining, Imagined and illusion 
Dreaming is like a hidden instinctive feeling that the planned figure 
at the end of the chapter separates the subject matter of each term. 

The second chapter dealt with the spatial fancy - and the 
techniques of the  fancy , where it came on an introduction and two 
papers, the introduction specialized in the repercussions of war, the 
consequences of any war and a general historical perspective from 
antiquity to the manifestations of the war in the Iraqi poetic 
discourse, and the first topic (spatial fancy) if it turns out to us, that 
The Arab fancies in a General Perspective is a spatial fancy par 
excellence through the theories mentioned in the folds of this topic, 
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believing in the role played by the mythological, historical and 
popular / local place 

 The third chapter came to discuss the critical approach, as it 
included an introduction to the phenomenon of revitalization after 
2003, which adopted the absence of this phenomenon in criticism as 
a result of the societal fragments that stormed Iraq after the 
aforementioned period, and it came on four axes, the first axis in the 
artistic fancy based on a group of artists within The poetic text, the 
second axis, the intellectual fancy, which adopted intellectual 
visions, and the third axis the psychological / social fancy that 
brought together all phenomena as the fate of the Iraqi poet in fancy 
war, such as anxiety and alienation, and the fourth axis in 
employing rhythm in imagining where the rhythmic phenomena and 
their implications in the reception process. 

The research relied on a large group of Arab and foreign 
translated sources, primarily critical and rhetorical sources, and 
sources specialized in philosophy, psychology, sociology, and Iraqi 
poetry groups. 

The study reached the most important result, which is that the 
imagination is a philosophical and rhetorical term that must take its 
place compared to the term fictional system, and the term itself is 
not limited to war only, but can go out to other topics and 
phenomena, whether in Iraqi or Arabic poetry. 
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