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 ولالفصل الأ  
 فاعلية التنوع الأداتي  

 في تركيب التشبيه التمثيلي 
 

ـــان فاعلي، ســـة التشـــبية التمثيلـــي يطمـــح هـــذا الفصـــل إلـــى درا        تركيـــب  تـــه فـــيوبي
مـن أثـر فـي المتلقـي إذ يسـعى الباحـث للتنقيـب عـن  التشـبيه هالجملة العربية ، وما يحدث

فة سرّ جمال أثرها في المتلقـي. شبيهية لمعر ذلك الأثر بُغية تفكيك شفرات النصوص الت
ذات أهميــة فنيــة ، أبــرز مــن تحــدث عنهــا عبــد القــاهر بيه التمثيلــي ظــاهرة بلاغيــة التشــو 

هـــــ) بوصــــفها ٧٣٩هـــــ) ، و القزوينــــي (ت٦٢٦لســــكاكي (تهـــــ) ، وا٤٧١الجرجــــاني (ت
 . والبعد الجمالي، والعرض ، للموازنة  أمثلة

ــاً مغــايراً علــى داة فــي التشــبيه التمثيلــي يعطــي بُعــداً التنــوع الحاصــل لــلأ نَّ إ        دلالي
داة حرفـــاً  أو يـــب جملـــة التشـــبيه ، إذ قـــد تـــأتي الأيفهـــا فـــي تركوتوظّ ، داة وفـــق تنـــوع الأ

دوات لأ، والباحـــث باســـتقرائه  علاقـــة بـــين الطـــرفينعـــن الأســـماً أو فعـــلاً أو أفعـــالاً تنبـــئ 
داة الحرفيـة هـي الأ نَّ أهــ) وجـد ٢٣١تمـام (ت بـيسـة لأالتشبيه التمثيلي فـي ديـوان الحما

 التشبيه .  إلى ومئومن بعد ذلك أفعالاً ت، الاسمية ثم ، الأكثر تداولاً 
توظـــف فـــي ديـــوان الحماســـة ، وعليـــه فقـــد  داة بوصـــفها فعـــلاً صـــريحاً فلـــما الأمّـــأ       
 داة وتوظيفها .معيار الكثرة في دراسة أنواع الأ اعتمدنا
لتنـــوع يــــتلاءم مـــع غـــرض الشــــاعر والمعنـــى الـــذي قصــــد إليـــه فـــي جملــــة وهـــذا ا       

ـــة التـــي  ـــتظم فـــي ســـياق تركيبـــي لبيـــت واحـــد أو أكثـــر كمـــا ســـنرى فـــي الأمثل تشـــبيهية تن
الشــعر تركيــب  للتحليــل والوقــوف علــى الوجــوه الجماليــة لتشــبيه التمثيــل ، ولأنَّ  هــااخترنا



 فاعلية التنوع الأداتي في تركيب التشبيه التمثيلي ول : الفصل الأ 
٢٩ 

قـــد انقـــاد الشـــاعر حتمـــاً إلـــى ف؛  يســـتند فـــي تأليفـــه إلـــى الإيقـــاع والموســـيقى العروضـــية
 من التشبيه . نمطر نوع الأداة الأنسب لذلك الفي اختيا تهمامراعا

،  )١(فـي المقاربـة فـي أصـلهما اللغـوي يرجعـان إلـى معنـى واحـدالتمثيل والتشـبيه ف       
ويعــود ســبب ذلــك إلــى ان التمثيــل كــان مفهومــه عامــاً واســعاً عنــد المتقــدمين مــن العلمــاء 

، ة يـــوالكنا، والمجـــاز ، رة ن ممزوجـــاً مـــع الصـــور البيانيـــة الأخـــرى مثـــل الاســـتعافقـــد كـــا
 ؛ صوله و قوانينه مثـل بقيـة الفنـون البلاغيـة الأخـرىأه ولم يكن مستقلاً بذاته له والتشبي
وجمــع  ، ن العلمــاء المختصــين فــي ذلــك الوقــت انشــغلوا بالتــدوينأذلــك يعــود إلــى  ولعــلّ 

ها فلــــم يتســــع لهـــم الوقــــت لتبويــــب فنــــون جديــــدة و وضــــع والبحــــث فــــي نســــبت، الأشـــعار 
ت قوانينـه و وضـع وضـع أصـوله وثبَّـ جـاء عبـد القـاهر فبـوب هـذا الفـن و قواعدها حتـى

 .  ) ٢(له طريقاً سلكه كل من جاء من بعده
في وضـع يعود إلى عبد القاهر الجرجاني الفضل أمّا من الناحية الاصطلاحية ف       

 وســـعى إلـــى ضـــبطذ ضـــبط هـــذا الفـــن إه التمثيلـــي لتشـــبيلدقيق المفهـــوم الاصـــطلاحي الـــ
ن ســائر الفنــون البلاغيــة بصــورة عامــة وعــن فــن التشــبيه مــميــزه حيــث  أدواتــه التركيبيــة

فهو عنـده كـل تشـبيه عقلـي يحتـاج إلـى تأويـل مركـب فـي ، اً له بصورة خاصة وقرر حدّ 
ل الحقيقـي ، والتشـبيه الـذي المثـ تعلـمَ  (( فينبغـي أنْ  : سياق جملة أو جمل عدة إذ يقول

هـــو الأولـــى بـــأن يســـمَّى " تمثـــيلاً " لبعـــده عـــن التشـــبيه الظـــاهر الصـــريح ، مـــا تجـــدُه لا 

                                      
ه) ، ٥٣٨لأبي القاسم جار االله محمود بن عمر بن أحمد الزمخشري (ت، أساس البلاغة  - ١

 – تحقيق محمد باسل عيون السود ، منشورات محمد علي بيضون ، دار الكتب العلمية ، بيروت
 مادة (مثل) . :م  ١٩٩٨ -هـ ١٤١٩، ١ن ، طلبنا
 ينظر : نظرات في التمثيل البلاغي : د.محمود السيد شيخون : جزء من كتاب منشور على - ٢

  الرابط : ٣-٢الانترنت : 
www.ahlalhdeeth.com/vb/attachment.php?attachmentid=57165&d=

1212046386  
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مـــا كـــان يحصــل لـــك إلا مـــن جملـــة مـــن الكـــلام أو جملتــين أو أكثـــر حتـــى أنّ التشـــبيه كلّ 
قـد  فهو بهذا يكـون .)١())الحاجة إلى الجملة أكثر  ت، كان أوغل في كونه عقلَّياً محضاً 

إذ أخــرج ، جملــة عقليــة تحتــاج إلــى تأويــل  التشــبيه التمثيلــي فــي ســياق تركيــب استحســن
وجــه المشــبه الحســي و وجــه الشــبه العقلــي الــذي لا يحتــاج إلــى تأويــل وهــو مــا وجــد فــي 

 عنــده وجــه الشــبه عقليــاً  مــن دائــرة التشــبية التمثيلــي إذ المشــبه والمشــبه بــه علــى الحقيقــة
وهـو ،  يحتـاج إلـى تأويـلٍ  حقيقـيٍّ  غيـرَ  يكـونَ  نْ أرة متنزعة على كان مفرداً أم صو أسواء 

ب في سياق جملته ، وهو ما يختلـف وجـوده فـي المشـبه بـه عـن وجـوده فـي المشـبه مركّ 
 .   )٢(لت جملته تكونت لنا صورة تشبيهية مركبةحتى إذ تشكّ 

يكـــون وجـــه  أنْ  ى :الأولـــ ((فالتشـــبيه التمثيلـــي عنـــد عبـــد القـــاهر يمتـــاز بمـــزيتين        
أن ينتزع وجه الشـبه فـي التمثيـل مـن جملـة مـن الكـلام ، أو مـن  ة :الشبه عقلياً . والثاني

التشـــبيه التمثيلــي الــذي أنتــزع فيـــه  عبــد القــاهر يحبّــذُ  نَّ ومعنــى هـــذا أ . )٣(عــدة جمــل ))
 يكـونَ  الوجه من عدة جمل مركبة تركيباً دقيقاً تكون كلها داخلـة فـي تكـوين الوجـه . وأنْ 

تتقـــــدم تاليـــــة علــــى ســـــابقة وإلا اختـــــل المعنـــــى  الترتيــــب فيهـــــا ملحوظـــــاً ، فــــلا يمكـــــن أنْ 
 . )٤(وأنتقص

                                      
معجم المصطلحات البلاغية وتطورها : د.أحمد  : . وينظر للتوسع ١٠٨أسرار البلاغة :  - ١

 . ٣٣٣ :م ٢٠٠٧،  ٢لبنان ، ط –ن ، بيروت مطلوب ، مكتبة لبنا
لنفائس ينظر : البلاغة فنوها و أفنانها على البيان والبديع د.فاضل  حسين عباس ، دار ا - ٢

 .  ٢/٦٩ :م ، سلسلة بلاغتنا ولغتنا ٢٠٠٩، هـ ١٤٢٩،  ١٢الأردن ، ط -للنشر والتوزيع  
 -في البلاغة العربية فنون التصوير البياتي : د.توفيق الفيل ، منشورات ذات السلاسل  - ٣

 . ١٠٨ :م ١٩٨٧هـ ، ١٤٠٧،  ١، طالكويت 
 . ١١٥ : المصدر نفسه ينظر :  - ٤
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ـــأو         ــــ(( هـــو الصـــورة المتكاملـــة مـــن مجمـــوع الألفـــاظ مّ ا المقصـــود بالتركيـــب هنـــا فـ
نحــاة الــذين مــن التركيــب عنــد ال المســتخدمة للكشــف عــن الغــرض المقصــود ، وهــذا أعــمّ 

 .)  ١(ضافي أو مزجي" ))إسنادي أو إ" مون التركيب إلىيقسّ 
وجــه الشـــبه ، و  ادعــاءً ومقاربـــةً  وبهــذا يكــون التشـــبيه التمثيلــي عنـــد عبــد القـــاهر       
تركيباً دقيقاً متـى مـا اختـل التركيـب اختـل  ةمنتزعاً من جملة من الكلام مركب عقلياً عنده 

 المعنى للتشبيه التمثيلي . 
هــو مــا (( كــان وجهــه وصــفاً غيــر حقيقــي ،  هـــ)٦٢٦ت( الســكاكيوالتشــبيه عنــد        

د مــع عبــالسـكاكي  فقـد أتفــق ، ) ٢(وكـان منتزعــاً مـن عــدة أمـور ، خــص باسـم التمثيــل ))
كـان مفـرداً أم أسـواء   وصفاً غير حقيقـي ذا كان وجه الشبه فيهإشبيه الت نَّ أالقاهر  في 

ـــد إذ هـــو  لتمثيلـــيصـــل التشـــبيه افـــي أ معـــهيتعـــارض ، ولكنـــه  صـــورة يســـمى تمثـــيلاً  عن
وجـه الشـبه عبـد القـاهر ف ه ، أمّـا عنـددافـر إولا ينبغـي  ، نتزعـة مـن متعـددهيأة مكي السكا

 .   )٣(كان مفرداً أم صورة منتزعةأسواء فيه عقلياً  يحتاج إلى تأويل 
ن فــي الــنفس لمــا التمثيــل لــه الأثــر  البــيَّ  نَّ أبــد القــاهر والســكاكي كانــا يــدركان فع       
ه (( ضـرب مـن الكـلام مـن أبلـغ نَّـإخيلة تـزدحم بالصـور إذ أركيبه من ي سياق تيحدثه ف

صـــور التشـــبيه المركـــب ، وأدق مـــا يرمـــى إليـــه البليـــغ مـــن الوســـائل التـــي تبـــرز المعـــاني 

                                      
القاهرة ،  -وء أساليب القرآن الكريم : د.عبد الفتاح لاشين ، دار الفكر العربي البيان في ض - ١

 . ٥٤ :ت) (د.ط) ، (د.
هـ)  ، حققه ٦٢٦مفتاح العلوم : تأليف أبي يعقوب يوسف بن محمد بن علي السكاكي (ت - ٢

 بيروت ضون ، دار الكتب العلمية ،وقدمه وفهرسه د.عبد الحميد هنداوي ، منشورات محمد علي بي
 . ٤٥٥ :م ٢٠٠٠ -هـ ١٤٢٠،  ١لبنان ، ط –
 .  ٢/٧٢ينظر : البلاغة فنونها و أفنانها :  - ٣
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وإلــى مثــل هــذا يقصــد ، الخفيــة المضــمرة ، ســافرة الوجــه واضــحة المعــالم جميلــة المنظــر 
 . )١(رة لهم ))المصورون وأشباههم في وسائلهم الميسو 

ف منتــزع مــن متعــدد (( مــا وجهــه وصــ ل التشــبيه التمثيلــي عنــد القزوينــيأصــ امّــأ       
 نَّ أســكاكي مخالفــاً عبــد القــاهر فــي وهــو بكلامــه هــذا يتفــق مــع ال . )٢())أمــرين أو أمــور 

مـا يكـون عنـده هيـأة منتزعـة نّ إيكـون وجـه الشـبه فيـه مفـرداً  نْ أالتشبيه التمثيلي لا ينبغـي 
ــأ، ولكنــه يخالفهمــا معــاً فــي فكــرة  مــن متعــدد ــ نْ أه لا ينبغــي نَّ ل علــى تقتصــر فــي التمثي

ه يـرى فـي نَّـلأ ؛الدائرة لتشـمل عنـده الحسـي أيضـاً ما تتسع نّ إالشبه العقلي المركب  وجه
فطــن  وهــذا هــو الــذي ، ن بهــا التمثيــليــزي نْ أثيــل الحســي صــور لوجــه الشــبه ينبغــي التم
، فأصــبح (( كــل تشــبيه يكــون الوجــه  )٣(ليــه القزوينــي واســتقر عنــد البلاغيــين مــن بعــدهإ

فيه حسياً مفرداً أو مركباً أو كـان مـن الغرائـز والطبـاع العقليـة الحقيقيـة هـو "تشـبيه غيـر 
تمثيلي" ، وكلّ تشبيه كان وجه الشبه فيه عقلياً مفـرداً أو مركبـاً غيـر حقيقـي ، ومحتاجـاً 

يله إلــى تأويــل هــو "تشــبيه تمثيلــي" ، وهــذا هــو الفــرق بــين الضــربين وإنْ كــان فــي تحصــ
 . )٤(الأول عاماً والثاني خاصاً ولذلك قيل "كل تمثيل تشبيه وليس كل تشبيه تمثيلاً" ))

                                      
مجلة المجمع العلمي العراقي )،  ٧المثل في القرآن : منير القاضي : ( بحث مستل من ج :  - ١

عر .  وينظر : التشكيل البياني في ش ٦ :م ١٩٦٠بغداد ،  -مطبعة المجمع العلمي العراقي 
الصعاليك والفتاك حتى نهاية العصر الأُموي (أطروحة دكتوراه) : خالد جعفر مبارك ، إشراف 

د.فاضل عبود التميمي ، جمهورية العراق ، وزارة التعليم العالي والبحث العلمي ، جامعة ديالى ، 
 .١٠٦ :م ٢٠١٤ -هـ ١٤٣٥اللغة العربية ، كلية التربية للعلوم الإنسانية ، قسم 

 . ٢/٢١٦لإيضاح : ا - ٢
  . ٣/٧٣ينظر : البلاغة فنونها وأفنانها :  - ٣

 . وينظر :  ١١٠. وينظر : أسرار البلاغة :  ٣٣٣معجم المصطلحات البلاغية وتطورها :  - ٤
تلخيص المفتاح في المعاني والبيان والبديع : للخطيب القزويني جلال الدين محمد بن عبد الرحمن 

بيروت  -واشيه وقدم له الدكتور ياسين الأيوبي ، المكتبة العصرية هـ) ، قرأه وكتب ح٧٣٩(ت
 . ١٤٦:   م ٢٠٠٨ -هـ ١٤٢٨(د.ط) ، 
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عريـــف ثون مـــن البلاغيـــين فلـــم يخرجـــوا علـــى مـــا قالـــه الســـابقون فـــي تا المحـــدّ مّـــأ       
فيقــول : هــو (( مــا لا يحصــل  )أحمــد مطلــوبد.(يعرفــه  ذإالتشــبيه التمثيلــي اصــطلاحاً 

يـاً لالتشبيه كلما أوغل فـي كونـه عق نَّ أن الكلام أو جملتين أو أكثر حتى  من جملة مإلاّ 
، إذ كلمـــا كانـــت الصـــورة ذهنيـــة كانـــت  )١(محضـــاً كانـــت الحاجـــة  إلـــى الجملـــة أكثـــر ))

هـو التشـبيه الـذي يحصـل  )د. فضـل حسـن عبـاس(التشبيه التمثيلـي عنـد و أعمق تأثراً . 
 نْ إصورة منتزعة من متعدد بغـض النظـر و يكون وجه الشبه فيه ، بضرب من التأويل 

)  فهـــو د.علـــي الجنـــدي(ا التشـــبيه التمثيلـــي عنــد مّـــأ .) ٢(كانــت الصـــورة حســـية أو عقليــة
يكــون لكــل مــن الطــرفين كيفيــة  نْ أزعــة  مــن متعــدد ، أمــرين أو أكثــر بــهيــأة (( متنعنــده 
يئاً واحـداً ، شـ تأشـياء قـد تضـامنت وتلاءمـت حتـى صـار من مجموع شيئين أو  حاصلة

جــــزاء الطــــرف الشــــبه فيشــــبهها مــــع الهيــــأة الحاصــــلة مــــن تركيبهــــا أفيعمــــد الشــــاعر إلــــى 
ه التمثيلـــــــي للبلاغيـــــــين يتضـــــــح مـــــــن خـــــــلال تعريـــــــف التشـــــــبي. ى )٣(بـــــــالطرف الآخـــــــر ))

فسـتقوم ا دراسـتنا لهـذا الفصـل مّـأ، و  هم لم يبتعدوا عن تعريفه لـدى القـدماءنَّ أالمعاصرين 
للكشــف عــن المنحــى الجمــالي ، والأثــر البيــاني للتنــوع الحاصــل فــي الأداة الداخلــة علــى 

 ثـم) القيمة التعبيرية لأحـرف التشـبيه التمثيلـيدراسـة (قف على نسالتشبيه التمثيلي إذ 
لعلاقـة عن ا نبئُ توظيف ما يثم ( اسمية الأداة ودلالتها في تركيب التشبيه التمثيلي)(

    للكشف عن ذلك الأثر وبيانه في تركيب جملة التشبيه التمثيلي .بين الطرفين) 
                                      

،  ١الكويت ، ط -البديع) : د.أحمد مطلوب ، دار البحوث العلمية  –فنون بلاغية (البيان  - ١
 .  ٥٧ :م ١٩٧٥ -هـ ١٣٩٥

 .  ٢/٧٠ينظر : البلاغة فنونها وأفنانها :  - ٢
. ٢/١١ :م ١٩٦٦ -هـ ١٣٨٦،  ٢المصرية ، ط التشبيه : علي الجندي ، مكتبة لانجلوفن  - ٣

وينظر : الصورة الشعرية عند شعراء البديع (رسالة ماجستير) : علاء حسين عليوي البدراني 
إشراف د.فاضل عبود التميمي ، جمهورية العراق ، وزارة التعليم العالي والبحث العلمي ، جامعة 

  . ٧٣ :م ٢٠٠٥ -هـ ١٤٢٦اللغة العربية ، ة التربية قسم ديالى ، كلي
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 القيمة التعبيرية لأحرف التشبيه التمثيلي 

 
) (الكـاف) و (كـأنّ  تعـدّ و ، طاً بـارزاً مـن حـروف المعـاني أحرف التشبيه نمتمثل        

) هــي وهكــذا كانــت (الكــاف) و (كــأنّ ، أكثــر الحــروف دورانــاً فــي جملــة التشــبيه التمثيلــي 
هـا تتقـدم ) أنّ داة الحرفية (كأنّ صة الأولما كانت خصي، شعر الحماسة  الأكثر وروداً في

 ،ها ترسم صورة التشبيه ببراعـة وفنيـة فـي السـياق الشـعريالمشبه الأصل في التشبيه فإنّ 
وكذا الحال مع (الكاف) التي مثلت رابطاً يصل طرفي التشبيه فيصبح التركيب متصـلاً 

لشـعري مـدحاً ه جملة واحدة متحدة المعنى في قالب تصويري منسـجم مـع الغـرض اوكأنّ 
 فـية التشـبيه فـي سـياق شـعر الحماسـة كان أو ذماً . ومن هنا تظهر القيمة الفنيـة لجملـ

مثلـة التـي اخترناهـا للتحليـل ورصـد جمـال تركيـب دوات التشبيه الحرفيـة فـي الأأ وظيفهات
 جملة التشبيه التمثيلي من خلالها.

(المشــبه  و، : (المشــبه)  اعمــدة هــي ةالتشــبيه بصــورة عامــة يقــوم علــى أربعــ إنَّ        
؛ ر بـالأداةهي الركن الثالث منه وعبّ : فالأداة . و (وجه الشبه) ، و (أداة التشبيه) ، به)
مقـــدرة بالكـــاف ، أو كـــأنّ ، أو وتكـــون محذوفـــة أو ، هـــا تعـــم الاســـم والفعـــل والحـــرف لأنّ 
 . )١(، أو ما في معناها إلى آخرهمثل

 

                                      
هـ) ، ٧٧٣ينظر : عروس الأفراح في شرح تخليص المفتاح : للشيخ بهاء الدين السبكي (ت  - ١

 :م ٢٠٠٣-هـ ١٤٢٣،  ١بيروت ، ط -تحقيق : د.عبد الحميد هنداوي المكتبة العصرية ، صيدا 
٢/٦٨  . 
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وكاف الجَّر تجيء  هـ) ذلك بقوله : ((١٨٠وبه (تد سيبللتشبيه ويؤكّ وهي  أ ــ الكاف:
 المالقي د أحمد بن عبد النوروقد أكّ .  )١()) للتشبيه ، وذلك قولك : أنت كزيدٍ 

، ها للتشبيه إذ هي عنده حرف يكون عاملاً عندما يكون حرف جر إنّ هـ) ٧٠٢ت(
وغير زائدة وغير عامل عندما يكون للخطاب ، وحرف الجر هذا يكون زائداً للتوكيد ، 

جميع أهل النحو  . والكاف عموماً هي للتشبيه عند )٢(لا يكون أبداً إلاّ للتشبيه
وهذا ما مثبت عند أغلب أهل النحو حينما وصفوا (الكاف) ، سواء  والبلاغة على حدٍّ 

 .  )٣(ها للتشبيه عند أغلب الناس ولم يثبت أكثرهم لها غير هذا المعنىبأنّ 
تضـفي علـى الـنص لات ايحائيـة فـي سـياق تركيبهـا للجملـة اذ فالكاف تعطـي دلا       

وصورة يتفاعل معها السامع في عالمها الخاص أي عـالم التشـبيه ، ،  اً عميق اً بعداً دلالي
فهـــي  كانـــت موجـــودة أم محذوفـــة ألـــذلك وجـــب وجودهـــا فـــي ســـياق جملـــة التشـــبية ســـواء 

صـــل فـــي الكـــاف عنـــد الســـبكي ، والأ ) ٤(دوات التشـــبيه وابســـطهاأ، وتعـــدُّ أصـــل  مقـــدرة

                                      
هـ) ، تحقيق وشرح : ١٨٠ن قنبر (تالكتاب : كتاب سيبويه : أبي بشر عمر بن عثمان ب  - ١

 .  ٤/٢١٧ :م ١٩٨٨ -هـ  ١٤٠٨،  ٣القاهرة ، ط –عبد السلام محمد هارون ، مكتبة الخانجي 
 ينظر : رصف المباني في شرح حروف المعاني : للإمام أحمد بن عبد النور المالقي  -٢

 :م ٢٠٠٢-هـ ١٤٢٣،  ٣دمشق ، ط -هـ) ، تحقيق د.أحمد محمد الخراط ، دار القلم ٧٠٢(ت
٢٧٢ .  

هـ) ٧٤٩ينظر : الجنى الداني في حروف المعاني : صنعه الحسن بن قاسم المرادي (ت -  ٣
،  ١نان ، طلب –أ.محمد نديم فاضل ، دار الكتب العلمية ، بيروت  –تحقيق د.فخر الدين قباوة 

أبي هشام . وينظر : مغني اللبيب عن كتب الاعاريب : تأليف الإمام  ٨٤ :م ١٩٩٢-هـ١٤١٣
 -هـ) ، تحقيق محمد محي الدين عبد الحميد ، المكتبة العصرية ، صيدا ٧٦١الأنصاري (ت

 .  ١/٢٠٠ :م  ١٩٩١-هـ ١٤١١بيروت ، (د.ط) ، 
 .  ٢/٦٨ص المفتاح : لخيينظر : عروس الأفراح في شرح ت - ٤
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بــه مركبــاً ينــتج عــن  هشــبم، وقــد يليهــا صــراحةً إذا كــان اليليهــا المشــبه بــه  ) أنْ ٧٧٣(ت
 .   )١(الهيأة الحاصلة لجملة التشبيه

يعطـي ميزتـي العمـوم والخصـوص للكـاف ، فـالعموم  أنْ السـبكي أراد  نَّ أوأحسب        
، ه مســتثنين مــن ذلــك الخصــوص هــو مجــيء المشــبه بــه بعــدها فــي جميــع فنــون التشــبي

د بـذلك اوأر ، ما يأتي مركباً هيأة حاصـلة إنَّ لا ياتي المشبه به بعدها صراحة وهو عندما 
 يأتي صريحاً معه .  أنْ ممكن ال من ذإذلك ليس غالباً  أنَّ ثيلي . علماً التشبيه التم

لمحمـــل صـــور التشـــبيه التمثيلـــي امـــن  اً كثيـــر وتشـــبيهات الحماســـة جـــاءت تحمـــل        
داة سياق خاص وتركيب معـين ، أء مع (الكاف) أم مع (كأنّ) فلكل داة الحرفية سوابالأ

داة الحرفية جاء توظيفاً مقصـوداً تشـكلت الجملـة مـن خلالـه فأعطـت طابعـاً توظيف الأو 
ولعلَّ اختيار أبـي تمـام بحسـه الفنـي جعلـه يميـل إلـى المتلقي عند السماع به  تأثيرياً يهزّ 
عمرو بـن شـأس الأسـدي فـي ابنـه عِـرَار  ولقالمرتبط بمثل تلك التراكيب ، ي هذا التشبيه

 وكان من سَوْداء : 
 *)٢(الأدَمْ  هُ لَ  نِ رُبَّتْ مْ السَّ كَ  فكوني لهُ      تي  بَ حْ صُ  ينَ يدِ رِ ي أو تُ نِّ مِ  تِ نْ كُ  نْ إف

 الشاعر يصور من خلال تشبيهه التمثيلي الذي يجمـع بـين المخاطـب زوجتـه نّ إ       
من الــذي يريــد بــه صــورة الامتــزاج و الألفــة بــين زوجتــه (المشــبه) ، وبــين المشــبه بــه السّــ

عـن حفاظهـا علـى ابنـه كمـا يحفـظ  وابنه لينقل إلينا صورة وجه الشبه صـورة بدويـة تعبـر
منعـت فسـاد السـمن وزادت  هي أوعية السمن إذا دهنت بالربّ الأدم ف ،التمر ديم بربّ الأ

                                      
  .٦٩ -٢/٦٨: عروس الأفراح في شرح تخليص المفتاح ينظر :  - ١
. وينظر : ديوان عمر بن شأس الأسدي : تحقيق يحيى الجبوري ، دار  ٨٨اسة : ديوان الحم -٢

 .  ٥٨ :م ١٩٨٣ -هـ ١٤٠٣،  ٢ط الكويت ،  -القلم 
* "الأدّمْ " جمع أديم وهو الجلد المدبوغ . و" الرب " هو دبسُ كل ثمرةٍ و " ربت له " يعني للسمن 

 (دبب) .فلا تفسده  . ينظر : لسان العرب : مادة (أدم) ، و
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مثلمـــا يحـــافظ  ، وتســـتوعبه تحـــافظ علـــى ابنـــه نْ أو يريـــد منهـــا .  فهـــ )١(فـــي طيـــب ريحـــة
الجلد المزيت أو المطلي بالسـمن علـى مـا محفـوظ فيـه مـن لـبن وغيـره فـي صـورة حسـية 
امتزج بها حنان الأب وعطفه على ولده ارتبطت بشهوة الطعام ومـا يصـير إليـه مـن لـذة 

ل علـى ابـداع الشـاعر واحساس شديدين بالمتعة فـانعكس ذلـك علـى الـنص بـأثر فنـي يـد
 ورقة احساسه الفني .

) هـي جـواب ت لـه الأدممن ربّ كانت جملة التشبيه التمثيلي (فكوني له كالسّ لذلك        
ــ كنــتِ  نْ إلـــ(فالشــرط  ي بيــان قــوة ) ليعطــي الشــرط هــذا فاعليــة فــي أو تريــدين صــحبتيمنّ

صـورة البدويـة إلـى لتسـاعد فـي نقـل تلـك ال؛ داة الحرفيـة الكـاف الممازجة مع توظيف الأ
فـي بتعـاد ورة الألفـة والتقـارب إلـى صـورة الإتتغـاير صـ ذهن المتلقي ،  ولكن سـرعان مـا

 البيت التالي إذ يقول :
 *)٢(مْ نَ الغَ  هُ لَ  تْ ضاعَ  ئبِ كالذِّ  هُ ي      فكوني لَ تِ ينَ عِ ظَ  راقَ الفِ  وينَ هْ تَ  تِ نْ كُ  نْ إ و 

ون مثـل الـذئب قـوةً وإحكامـاً ... لكـن بداية الصورة توحي بأن المـرأة يمكـن أن تكـ       
الشاعر أضاف صيغة (ضـاعت لـه الغـنم) لتقلـب هيـأة الـذئب المعروفـة بـالقوة والسـيطرة 
علــى فريســته إلـــى صــورة أو هيــأة مغـــايرة هــي الفشــل والخـــذلان وفقــدان المكانــة بفقدانـــه 

ه ول ، جـــاعلاً جملـــة التشـــبيإلـــى عكـــس صـــورة البيـــت الأ الشـــاعر الفريســـة ، وقـــد عمـــد
ن تركيـب التشـبيه ليبـيّ ؛ ول ي جواباً للشرط الـذي فـي الشـطر الأالتمثيلي في الشطر الثان

                                      
 . ٢٨٠/ ١ينظر : شرح ديوان الحماسة للمرزوقي :  - ١
  . ٥٨. وينظر : ديوان عمر بن شأس الأسدي :  ٨٨ديوان الحماسه :  - ٢

الدابة يرتحل عليها وتطلق على ظعائن من رحل فهو لا يريد الكره هنا ، وتأتي * "الظعينة" : 
: لسان العربينظر:  سم الشيء لقربه منه .المرأة في الهودج ، سميت به على حد تسمية الشيء بإ

 مادة (ظعن) .
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مـع الصـورة الأولـى صورة متنـافرة  لترابط مقترنه بما تهوى زوجته منالتمثيلي حالةً من ا
بــه الفراق مشــبهاً ومــن الــذئب مشــبهاً بــ فــي حــال رغبتهــاجعــل مــن المخاطبــة (زوجتــه) في

فهمـا ، ئب بتعـاد والمنـافرة عنـه كمـا تبتعـد الغـنم عـن الـذلشـبه وهـو الإبذلك وجه ا مجسداً 
ـــ"ظعينتي" نَّ ، كمــا إلا يكونــان فــي مكــان واحــد  ــفــي ســياق الجم توظيفــه ل تلــك  أكّــدتة ل

 مــع منســجم فــي طيّهـا ، ومــا يكابــدها مــن تحســر الفــراق والتنقــلحتــى دلَّــت علــى المنـافرة 
مـع تحسـر  يتـواءم مـن تحسـر هراق وما يحملـما تهوى من فو جملة التشبيه سياق تركيب 

عت لـه الغـنم " فاتتـه الغـنم (( قولـه : " ضـا نَّ إعندما تبتعد الغنم عنه إذ وخيبته  الذئب 
هُ كــان ذلــك مهيجــاً لــه ، وداعيــاً إلــى تــامكنتــه ، والسّــبع اذ شــارف فريســته ثــم فات إنْ بعــد 

 . )١(الفساد فيما يمكنه ))
" الـذئب " و "  إنَّ يهه التمثيلـي بصـورة متنـافرة إذ فـي تشـب الحيوان رقد صوّ  هنجد       

وهــي صــورة عمّــا كــان الغــنم " لا يجتمعــان فــي مكــان واحــد لــذلك جعلهمــا صــورة للفــراق 
تحت تصرفه ولم يحسن ضمه أو جعله في قبضته ، وتركه حيراناً متحسراً متأسفاً علـى 

يراً فـي اشـعار العـرب وأمثـالهم ونجد تجسيد هذه الصورة كثما لم يحسن السيطرة عليه ، 
مــن الأكــل ،  ئاً أي لــم ينــل شــي )٢(ســقط النســاءُ بــه علــى ســرحان )) إذ تقــول العــرب : ((

للمتحســــر عــــن فــــراق  )٣(ويقــــال : (( الــــذئبُ يــــوعظ فيقــــول : أمســــك فقــــد فاتــــت الغــــنمُ ))
، لــذلك فــان الشــاعر جســد هــذه الصـورة فــي ســياق تركيــب جملــة التشــبيه التمثيلــي الشـيء

هـا فـي التعبيـر . ليعطي لتلك الصورة سلاسـتها و رونق؛ فاً في ذلك حرف (الكاف) ظّ مو 

                                      
 .  ١/٢٨١شرح ديوان الحماسة للمرزوقي :  - ١
هـ) ، ٤٢٩التمثيل والمحاضرة : لأبي منصور عبد الملك بن محمد بن إسماعيل الثعالبي (ت - ٢

،  ٢طار العربية للكتاب ، تحقيق عبد الفتاح محمد الحلو ، نسقه وفهرسه د.الشويحي ، الد
 .  ٣٥٢ :م ١٩٨٣

  . ٣٥٢المصدر نفسه :  - ٣
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البيـت الثـاني يعطـي  إنَّ صـورة تشـبيهية عـن روح الممازجـة فـول يعطـي فان كان بيته الأ
ــ ا البقــاء عــن ودٍّ أو الفــراق عــن إمّــر زوجتــه صــورة تشــبيهية عــن طبيعــة الفــراق وهــو يخيّ

ل مــع زوجتــه ه لــم يكــن مســتبداً فــي التعامــأنَّــ صــورةٍ ب يوحختيــار هــذا يــ، وحــق الإ بغــض
 ختيار مقرونة بطبيعة التعامل مع ابنه .لديها حرية الإف
  

 وقال زاهر أبو كرَّام التميميّ : 
 ادِ عَ يْ لإِ ا عُ عاقِ ى وقَ دَ العِ  فُ وْ خَ           هِ دامِ قْ إِ  عنْ  يهِ نِ ثْ لا يَ  ثِ يكاللَّ 

 *)١(ادِ جَ نْ ةُ والأَ دَ جْ نَ  ةِ يَّ نِ المَ  فَ وْ خَ            تْ بَ ذَّ إذا ما كَ  هِ تِ جَ هْ مُ بِ  لٌ ذِ مَ     
م الشاعر صورة المشبه به الممدوح كالليث بعـدما أضـمر المشـبه والتقـدير هـو قدّ        

يث لا يصرفهُ عن الوجه الذي يؤُمـه ، قدامه ، مثل اللّ إ فالممدوح (( في بأسه و  ، يثكاللّ 
ثــم   . )٢())ة الوعيــد عــبــان مــن خــوف المــوت وقعقالج مــر الــذي يُهِمــهُ ، مــا يستشــعرهوالأ

ه لا يمنعـــه خـــوف الـــردى وصـــوت أنَّـــدة جـــاء تركيـــب الجملـــة المنفيـــة ليعطـــي دلالـــة مؤكّـــ
الســلاح مــن مواجهــة العــدو والاقــدام عليــه ، فصــورة المشــبه بــه خبــر تــلاه تمثيــل بتركيــب 

فــي لــك التصــوير الفنــي ذ مجســداً به جــاء ، و وجــه الشــنفــي اشــتمل تصــويراً فنيــاً رفيعــاً م
، فالمواجهة والبسالة ناسبت صورة لشجاعة و البسالة في ساحة الوغى القوة وا بيان أثر

الليــث فــي إقدامــه وتقدمــه للافتــراس دونمــا خــوف أو وجــلّ فارتبطــت صــورة ذلــك البطــل 
  بالليث المقدام الذي رسخت في الذهن صورته كلما ذُكرت الشجاعة والإقدام . 

                                      
 . ١٨٩دوان الحماسة :  - ١

* " قعاقع " يدل على قوة الممدوح فهو لا يخشى " القعاقع " أي صوت السلاح الناتج عن حزه 
ببعض ، و "لإيعاد" هو الوعيد والتوعّدُ أي التهديد بالشر . ينظر : لسان العرب : مادة (قعع) ، و 

 (وعد) . 
 .  ٢/٦٧٣شرح ديوان الحماسة للمرزوقي :   - ٢
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اً و وجهــــاً عاطفيــــاً يّــــمظاهرهــــا وجهــــاً فكر  اللغــــة فــــي الواقــــع تكشــــف فــــي كــــلّ (( ف       
جتمـاعي الإ هكلِّم من استعداد فطريّ وحسب وسـطويتفاوت الوجهان كثافةً حسب ما للمت

 .)١(والحالة التي يكون فيها ))
ف الشــاعر لغــة التشــبيه علــى نحــو تركيبــي حــذف فيــه المشــبه ودل عليــه فقــد وظّــ       

و) الذي يعود على الممدوح في صورتين تمثيليتين متراكبتين متلاحقتـين فـي الضمير (ه
ثـم ، يث المقدام الـذي لا يخشـى الـردى والإيعـاد لّ فصور الشجاعة تمثلت في ال، البيتين 
للهـــوان بعزيمتـــه والـــرادع للخـــوف ، ولعـــلّ مجـــيء التشـــبيه التمثيلـــي  ه المخـــزيّ أنَّـــيصـــفه ب

لـذي دعـا إلـى جماليـة التصـوير بوصـفها حروفـاً تختصـر بالدلالة الحرفيـة (الكـاف) هـو ا
فيـــة أو موســـيقى القصـــيدة المســـافة فـــي البنـــاء الشـــعري الـــذي يتطلـــب مراعـــاة الـــوزن والقا

   فضلاً عن حذف المشبه في التركيب .الخارجية 
 

 وقال مُجَمَّعُ بنُ هِلالٍ ، من بني تَيْمِ االله بنِ ثَعْلَبَةَ :  
 عُ مَ لْ ةُ تَ يَّ نِ المَ  لٌ فيهِ بَ لها سَ      ها     تُ عْ زَ وَ  دْ طا قَ القَ  رابِ سْ أَ لٍ كَ يْ خَ وَ 

 *)٢(عُ تُّ مَ لا التَّ إ شُ يْ تُ وماذا العَ يْ تَ أَ        ةٍ    ذَّ ولَ  تُ يْ وَ حَ  مٍ قدْ نْ تُ وغُ دْ هِ شَ        

                                      
،  ٣تونس ، ط –الأسلوبية والأسلوب : د.عبد السلام المسدّي ، الدار العربية للكتاب   - ١

  . ٤٠: م١٩٧٧

 .  ٢٠٣ديوان الحماسة :  - ٢

* "الأسراب" الجماعات ومفرده سرب وسمي قطيع البقر  واالذئاب والقطا سرباً ، وسرب عليه 
وهو ان يبعثها عليه سُربةً بعد سربه أي جماعات . و"القطا" نوع من أنواع الطير  لا  الخيل ،

يحب الإنفراد وعرفت باسم (القطا) بسبب صوتها و ما يحدثه من القطقطة  . و(وزعتها) أي 
قسمتها وفرقتها ونشرتها على فرق وجماعات ، و"السبل" المطر ، وسابلاً هاطلاً غزيراً . ينظر : 

 لعرب : مادة (سرب ) ، و (قطا) ، و(وزع) ، و(سبل) .لسان ا
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فـرق قسـمتها علـى وسرعتها وربَّ خيل مثل القطا في اجتماعها أي أراد أنْ يقول        
المطـر ثــم تنـدفع فــي الغـارة كالســيل الغزيـر لا تعطــي  جتمـع فــي سـيرها مثــلوجماعـات لت

ة عــــن كثــــرة القتــــل والــــبطش يــــوالمنيــــة تلمــــع مــــن حركتهــــا كنا ، فرصــــة للعــــدو كــــي يفــــرّ 
 .)١(بالعدو

 ، الخيل وأسراب القطا من ناحيـة مجموعات يف الصورة  الممتزجة بينتوظّ  نَّ إف       
لتعطـــي صـــورة للتشـــبيه التمثيلـــي، فالخيـــل هـــي وبـــين المطـــر مـــن ناحيـــة اخـــرى جـــاءت 

وســـرعة فـــي الانقضـــاض علـــى وكـــالمطر قـــوةً ،  والســـرعة كأســـراب القطـــا فـــي الاجتمـــاع
وجـه الشـبه منتـزع  " وسـراب القطـاأ"  ، والمشـبه بـه الخيـل لمشـبهاجعل ، حتى إذ العدو 

و لـذة وسـرعته فـي غـارة شـهدها أو غـنم أحتـواه أ ، وشجاعته، من عدة أمور هي  قوته 
ر عن حركـة الخيـل فـي الاجتمـاع هذه الصورة الحركية تعبّ  إنَّ . لذلك ف عيش استقصاها

ي صـورة والانقضاض وحركة المطـر فـي الهطـول كانقضـاض المفتـرس علـى فريسـته فهـ
، وغالباً ما كانت تجتمع صورة الخيل مع صورة المطـر فـي حركية مخيفة ترهب المقابل

حتــى تشــكلت  ذاكرتــه الجمعيــة وبيئتــه التــي يعــيش فيهــاذهــن الشــاعر العربــي لارتباطهــا ب
عاداتــه أيــام شــبابه فأصــبح ذكــر ذلــك ثــم أقبــل بعــد ،  )٢(فــي ذاكرتــه صــورة لأيــام فتوتــه

ا العـــيش إلا التمتـــع بهـــذه فقـــال : ومـــ يغـــوص فـــي ذاكرتـــه أمـــلاً فـــي إســـترجاع الماضـــي
غــنم حويتـــه  ،  أي معنــاه و ربَّ خيـــل هــذه صـــفتها شــهدتُ بهــا الغـــارة ، و ربُّ  شــياءالأ

                                      
 . ٧١٦-١/٧١٥ينظر : شرح ديوان الحماسة للمرزوقي :   - ١
ينظر: الذاكرة الجمعية وأثرها فــي أصالة اللغة العربية (بحث) : د.إياد عبد الودود عثمان  - ٢

قسم اللغة  -الإنسانية كلية التربية للعلوم  -د.محمد بشير حسن ، جامعة ديالى  الحمداني  و
جمهورية العراق  -العربية إلى المؤتمر العلمي الدولي الثاني ، جامعة التنمنية البشرية ، السليمانية 

 .  ٦ :م ٢٠١٥، نيسان 
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واغتنامهـــــا فـــــي  عـــــيش إلا الانتفـــــاع بهـــــذه الاشـــــياءلـــــذة عـــــيش استقصـــــيتها ومـــــا ال وربَّ 
 .  )١(يومها

اســـتثنى مـــن غاراتـــه وحروبـــه لـــذة فهـــو ب الاســـتثناء صـــفة الانتفـــاع فـــاعطى تركيـــ       
فاجتمع التشبيه التمثيلي مـع  ، ذةاللّ  بلالغاية عنده من تلك الحروب  تيسل فهيالعيش 

 ذة بتلك الحروب . ستثناء ليعطي صورة حصر اللّ الا
ومــا كــان عليــه ، فتوتــه م الشــاعر مــن صــورة اســترجاعية لأيــام شــبابه و مــا يقــدّ  إنَّ        

التـي  ه الكثيـرةيلـيـام التـي كـان يقـود فيهـا خلـك الأيستحضـر بذاكرتـه تكـي من بأس وقوة 
د شـــبهها بأســـراب الطيـــر فقـــ، الكثـــرة والمبالغـــة  لتـــدليل علـــىوزعهـــا فـــي نـــواحي عـــدة ول

المنظمــة فـــي حركتهـــا وســـيرها فالمشـــبه (الخيـــل) اتســق مـــع المشـــبه بـــه الاســـم المضـــاف 
ـــة جمـــع الشـــاعر بـــين طرفيهـــا بالكـــاف فاتســـق البنـــاء  (أســـراب القطـــا) فـــي صـــورة موحي

مل والتخيل لصـورة الخيـل للنظر يبعث على التأ لافتركيبي لجملة التشبيه على نحو الت
فــــي الوصــــف ســــبيل المبالغــــة فــــي مــــنح صــــورة الغــــرض الشــــعري  دها علــــىوكثــــرة عــــد

أبعــاداً دلاليــة لا تفصــل بــين طرفــي التشــبيه (المشــبه  فيحــدث ذلــك  ســترجاع النفســيالإو 
جهــا بحـــرف رابـــط مثــل (الكـــاف) عكـــس ذلــك الـــتلاحم التركيبـــي اوالمشــبه بـــه) ولعـــلّ امتز 

 دلول .  بينهما على نحو يجعل  منهما كالكلمة الواحدة في القصد والم
 
 

                                      
ينظر : شرح ديوان الحماسة لأبي تمام : تأليف الخطيب التبريزي أبي زكريا يحيى بن علي  - ١

الشيخ ، وضع فهارسه  دهـ) ، كتب حواشيه غري٥٠٢( يبن محمد بن حسن بن بسطام الشيبان
لبنان ،  – العامة أحمد شمس الدين ، منشورات محمد علي بيضون ، دار الكتب العلمية ، بيروت
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 / القيمة التعبيرية لأحرف التشبيه التمثيلي ١: م ولالفصل الأ 
٤٣ 

 وقالت صفَّيةُ الباهلّية : 
 )١(رُ مَ نا القَ نِ يْ بَ  نْ ى مِ وَ هَ ى فَ و الدُّجَ لُ جْ يَ    رٌ     مَ ا قَ ـــهنَ يْ لٍ بَ يْ لَ  مِ جُ كُنَّا كأنْ 

توظفت بنية التشبيه التمثيلي مع الحـرف " الكـاف " لتعطـي لنـا صـورة عـن حالـة        
أحــدقت  بنجــوم ليــلٍ  فيهــا ، ىهــا والمتــوفشــبهت العشــيرة كل نــور القمــر وزوالــه ، فهــي ((

 قمــر مــن وســطها فعــاد الليــل كمــا كــانفســقط ذلــك ال، اء ظــلام الليــل بنــوره ضــبقمــر است
عـاد فلمـا فـارقهم  فإنهم كـانوا يستكشـفون ظلمـة حـوادث الـدهر مـن جهتـه ومكانـه ، }...{

   . )٢())الشر جذعاً والضياء حِندساً 
 وهـــي تقصـــد بـــذلك نفســـها وأهلهـــا ، ليـــل مشـــبهاً الشـــاعرة مـــن نجـــوم ال إذ جعلـــت       

ومــن ثــم تــأتي صــورة وجــه  وهــي تقصــد بــذلك صــاحبها ،بــه وجعلــت مــن القمــر مشــبهاً 
 )٣(الشـــبه إذ هـــو صـــورة النـــور والاشـــراق فهـــي (( شـــبهت نفســـها وصـــاحبها بغصـــنين ))

فمتـى مـا اختفـى القمـر اختفـى نـوره ، مشرقين تلك الصـورة التـي صـيغت مـن نـور القمـر 
فيصــبح الليــل مخيفــاً ، ى تتغــاير تلــك الصــورة مــن نــور إلــى ظــلام دامــس وليــل غــابر حتــ

 موحشاً كوحشتها عندما فقدت صاحبها . 
مظـــاهر الكـــون التمثـــل بمـــن فيـــه كثيـــر ف تصـــفُّ حالهـــا مـــع المرثـــي بوصـــ فهـــي       

لـى شـارت إليهـا بجمـع القلـة (أنجـم) وربطتـه بـأداة التشـبيه الكـاف عاإذ ، النجوم  لاسيماو 
(كـــأنجم ليـــلٍ) وجـــاء المشـــبه الضـــمير (نـــا) : فقالـــت ، نحـــو فنـــي يلائـــم الســـياق الشـــعري 

متصـلاً بـــ (كنـا) دلالــة التـذكر والاســترجاع لحـالهم مــن الزهـو والرفاهيــة أيـام كــان المرثــي 
يحــاء فــي قولهــا : (كــأنجم ليــلٍ حيــاً وشــبهت ذلــك الحــال بصــورة تمثيليــة فيهــا الحركــة والإ

ته بــالقمر بــين النجــوم فــي منظــر كــوني بــديع يعكــس جمــالاً فنيــاً فــي همــا قمــرٌ) فوصــفنبي
                                      

 .  ٢٧٠ديوان الحماسة :  - ١
 .  ٢/٩٤٩شرح ديوان الحماسة للمرزوقي :  - ٢
  . ٢/٩٤٩المصدر نفسه :   - ٣



Abstract 
Simile is considered one of the most important components of poetic 
imagery. Poets have been fond of it through ages because it gives the text 
a powerful impact in the receiver because its approach to both sides of 
simile. So, its texts had a simile image which hold beauty and poetry in it. 
The researcher chose this literary poet because of being famous in 
choosing his poetry which is the book "Hamassa Abi Tamam". It has 
many interpretations which reveals its critical value. Simile had huge 
presence in this book which incarnates types of similes and colorful tools. 
It exposes the ability of poets to draw poetic image which frames the 
procedures of simile and constructions through different periods. 

The thesis title is "The Effectiveness of Structure in Similes of Hamassa 
Abi Tamam", which sheds light on the effectivity of structure in 
formatting poetic similes. The study has been divided into, introduction, 
three chapters, and conclusion. In the introduction the separation between 
Eloquence and rhetoric and the effect of simile on them with the 
effectiveness of structure on simile sentence. It seems that there is a 
relation between eloquence and rhetoric considered as a view of part to 
all, that’s why they made the subject of simile described as structure of 
rhetoric and includes the rhetoric of pronunciation.  

The first chapter; discussed graphic appearances of variety of simile tools 
in type of acting simile. The variety formed a graphic design were poets 
deliberately showing their intentions in an accurate image and most 
perfect and effectivity of receiver. Their choice of tool in their poetry was 
based on purposively by caring for both sides structural and displayed. 
Second chapter; discusses the effect of context in technical structure of 
simile by being described as a structure from different psychological, 
social, and educational sides. The poet ensures to concentrate on self-
feeling, tradition, habit used by Arabs, or certain culture within limited 
context. The poet tries hard to draw his image within variable similes, this 
appears new types of similes with were suitable with technical context 
and poet's intention. The third chapter; finishes the conversation about the 
beauty of diversity of similes in structure with showing deletion in some 
of its aspects, which appears in beauty and its effect on that. It revealed 
the aesthetic side which is added to the context after deleting the tool or 
font or both together. Deletion gives a rhetorical meaning different and 
more poetic with deep imagery. This is the same with fluctuations of 
similes sides between individuals and structure.  



The conclusion comes to show the most important results which is 
concluded in the study like showing aesthetic aspects for structure of 
poetic simile, and the same with variety of similes tools, and others of 
technical aspects which exposed the creativity of those poets. 

The researcher relied in his material of study on resources and several 
references, most significant was "Dewan Hamassa Abi Tamam". The 
researcher also reviewed the interpretation of "Dewan Al-Hamassa" in 
four copies, and "Al-Islobia and Al-Islob for Al-Miside", "Dalial Al-
Eajaz Wa Asrar Al-Balagha for Abdul Qahir Al-Jirjane", and other 
references used in this thesis. 

 
 
 


