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 توطئة:  
 هنـاك مكونـات ، بـل باتـتْ فقـطي النّصـلم يعد العمل الأدبي عملا قائماً على المـتن    

يعمــل  المعاصــر، إذ الشّــعري الــنّصتحديــده فــي هــو مــا يمكــن ، و لعمــل الاديــبمكملــة 
 هـــــذه المكونـــــات تعـــــرفو ، يالنّصـــــاءة مغـــــاليق  المـــــتن الشـــــاعر علـــــى إضـــــ بوســـــاطة

لا  ،دبـــيللعمـــل الأ مكملـــةً  أصـــبحتْ  ). إذجيـــرار جينيـــتحســـب ( )يةالنّصـــالعتبـــات بــــ(
 ز علاقتهـــا بـــالمتن، وتشـــمل العتبـــات:تصـــح قراءتـــه إلا بقراءتهـــا وكشـــف خباياهـــا وإبـــرا

المؤلـف،  اسـم، و وعنوانـه صفحة الغـلاف ومـا تحملـه هـذه الصـفحة مـن صـورة الكتـاب(
، الإهـداءالتصـدير ، و ، قصه، روايـة، مسـرحية ــــ ، و شّعروالتعيين الاجناسي للكتاب  ــ 

هــذه العتبــات بشــكلها  )،لي، والخطــاب المقــدماتي، وكــذلك الهــوامش، والتــذيوالاســتهلال
؛ فهي أشبه بعملية تنقيط الخرائط وتلوينهـا النّصتعد تأطيراً لمراحل نمو ((الاجرائـي 
ــد الخارطــة/لنســتدلَّ  ــة علــى القصــد الكلــي الــذي تري  رســمه ،النّصمــن هــذه العملي

أو المكمــلات المتممـــة لنســـيج  ســـوابقهـــي مجمــوع ال ةالنّصــ والعتبـــات ،)١())توصــيفهو 
خطاب قائم بذاته، له ضوابطه وقوانينـه التـي تفضـي بالقـارئ  وذلك لأنها ؛الدال النّص

أو  ،أو ولــوع ،تتــانأو اف ،ناتجـة عــن فضــول ةحتميــهــي و  للــنص،إلـى القــراءة الحتميــة 
 الواعيـة أو حتـى هـي محاولـة لإشـباع الـذات بـنهم القـراءة ،المعرفـةعن حب الاطلاع و 

سـببا فـي اكتسـابه ثقافـة عامـة  بهـا ولتكـون لاستزادةو غير المتخصصة لالمتخصصة أ
ننـــــا مـــــن الانتقـــــال بـــــين ، فهـــــي جوانـــــب تشـــــكيلية تمك)٢(دروبـــــه وتنيـــــر معالمـــــه تضـــــيء

مــتن المتلقــي وتحريكــه نحــو ال زســتفزاعلــى ا تعمــل يةالنّصــالعتبــات و ، الــنّصفضــاءات 
                                                

، د. حمد محمود الدوخي، الشّعري النّص، مُعاينة سيميائية لفاعلية العتبة في صناعة الشّعري النّصتخطيط  (١)
 .١٨: ٢٠١٧، العراق، ، بغداد١سطور للنشر والتوزيع، ط دار
 لال، افريقيا الشرق،الرزاق ب ، دراسة في مقدمات النقد العربي القديم، عبدالنّصمدخل إلى عتبات  ينظر: (٢)

 .١٦: ٢٠٠٠،دار البيضاء، بيروت



 ولالفصل الأ                                                                                                                                          قصيدة النثر في ديالى دراسة في البناء والرؤية

 

  
 

    ١٧ 
  

 

ـــم يعـــد وحـــده مركـــز عنايـــة ي، فهـــي النّصـــالمتلقـــي، ولا المكـــون الوحيـــد للمـــتن  الـــذي ل
 ،والمؤلـــف ،ئالعلاقـــة بـــين القـــار  بوســـاطةد علـــى توجيـــه منحـــى القـــراءة شـــارات تســـاعإ

 عــالم إلــى بــد مــن اجتيــازه للــدخولالعتبــة فضــاء لا أن نــىنهمــا، بمعوعمليــة التواصــل بي
رها تنـاغي التـي بـدو  )١())اقتحام أي فضاء دون اجتياز العتبـة((لا يمكـن  ؛ لأنالنّص
توافقاتهــا تنــتظم لتكــون و  ،واختلافاتهــا ،وتباعــدها ،ذ بتقاربهــاإوتعمــل علــى بنائــه  الــنّص
 ،)٢(يســمح لكــل منــا دخولــه أو الرجــوع منــهٌ ، بتعبيــر بــورخيس البهــو الــذي الــنّصفضــاء 
بهــار والجــذب ، فــإن كانــت علــى مســتوى مــن الإول مــا تقــع عليــة عــين المتلقــيفهــي أ

ية النّصـــتـــــمثل العتبـــات ي، و النّصـــاســـتدراج المتلقـــي نحـــو المـــتن نجحـــت فـــي اســـتفزاز و 
فقـط، بـل   ةً يـأو حل لـذلك فهـي ليسـت زينـةً  وتأويلـه؛ النّصهمية قصوى في فهم ، أإذن
 .النّصأولية عن  رؤّيةللقارئ طتها بوساجزء مهم يتوضح  هي
براز العتبات صون على ايحر ديالى   اءشّعر وتحديده أن ال تهومما يمكن ملاحظ    

تبعا لوعيهم  شّعرية في مؤلفاتهم، وعلى تفعيل دورها الذي يتعدد ويتنوع في الالنّص
وحضور هذه ، بأهميتها، فهي تبرز ملامحهم من جهة وتقدمهم للقارئ من جهة أخرى

 بوساطةمكن ملاحظة ذلك يذ إ حاذية للأثر الأدبي أكثر شيوعاً المية النّصالعناصر 
ثبات إعلى  )،(الشاعرديبيحرص الأ يم الأثر الأدبي، إذانتشار أنواع صيغ التقد

 عن ، فضلاً عمالهم، وفي صياغة صور الاغلفة لألعنوانسهم التفنن في صياغة اأ
، وعليه سيقدم هذا الفصل موضوعة العتبات على أساس شيوع عناصر محاذية أخرى

                                                
، منشورات  بلعابد إلى المناص ، تقديم د. سعيد يقطين، ترجمة عبد الحق النّصعتبات ، جيرار جنيت من  )(١

 .١٣: ٢٠٠٨، الجزائر ، ١الاختلاف ،ط 
 .٤٤:عبد الحق بلعابدإلى المناص، النّصعتبات، جيرار جنيت من  ينظر:) (٢



 ولالفصل الأ                                                                                                                                          قصيدة النثر في ديالى دراسة في البناء والرؤية

 

  
 

    ١٨ 
  

 

(العتبات )، والأخرى بـ(العتبات الخارجيةأو ركيزتين، ستكون الأولى منهما متمثلة 
 ).الداخلية
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 المبحث الاول(العتبات الخارجية)
ضـمن أنسـاقٍ  فـي تسـتقبل فهي علامـة دالـةُ  برزيقونة الأة هي الأالخارجيات العتب نإ 

نتبـاه أول ما يشد  أ بوصفها، واللون، والحركة والقصد العام لهذه العلامة، تفاعل اللغة
نجـده مثبتـا علـى الصـفحة  تندرج في هذا النطـاق مـا، وهذه العتبات الخارجية )١(القارئ

التجنيســــي، ســــنة المؤلــــف، المؤشــــر  اســــم الغــــلاف،العنــــوان، وعتبــــة خارجيــــة، مثــــل ال
يُستغنى عن بعض هـذه المعلومـات فـي الغـلاف ، وقد )٢(الاصدار، عتبة بيانات النشر

ـــناسي فــي  ، وكــذلك عــنصــدار، ودار النشــر فــي حــالات كثيــرةكســنة الا ـــين الاجـ التعيـ
ـــكن لا يمكــن الاســتغناءحــالات أ  اســمب و عــن لوحــة الغــلاف وعنــوان الكتــا قــل منهــا، لـ
 المؤلف.
  عتبة الغلاف 

فهما اللذان تمثل عتبة الغلاف ولوحته من أول العتبات التي يواجهها المتلقي؛     
 النّصقراءة متن ه، ولا يمكن للمتلقي الشروع في فق انتظار ان أنبيييوجهان المتلقي و 

في ة الشّعريدون الوقوف على هاتين العتبتين، وبالصورة تترسخ المجموعة  الشّعري
 .هيام دالة عليلأذهن الناس وتصبح مع مرور ا

تعمل على  وعلامة كما تعد عتبة الغلاف لوحة فنية ذات إيحاءات ودلالات   
 الشّعري النّصتحفيز المتخيل الذهني وهذا بالكــشف عن حــيز ما من مضمون 

 انهإ، جزء منه خارجي ماهي إلا امتداد للنص بل هيبصفة قصدية، فعتبة الغلاف ال
 ،حويت ان يستغني عنه كونهوالخلفية التي لا يمكن لأي أديب أالواجهة الامامية 

 المؤلف، اسمفحسب، بل إن  حوي بالضرورة عناصر ليست إيقونيةن فهي تمضمو 

                                                
 .٢٥، د. حمد محمود الدوخي: الشّعري النّص، مُعاينة سيميائية لفاعلية العتبة في صناعة الشّعري النّص: تخطيط ينظر (١)
 .٣٩: عبد الحق بلعابدإلى المناص ، النّصعتبات ، جيرار جنيت من  ينظر: (٢)
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وعنوان  سنة الاصدار ،)، قصه روايةشّعر(وجنس الكتاب  ، الالوانالصورة
فإذا ظل المعنى خفياَ  ؛الشّعري ة تشكل عناصر لسانية في الخطابالشّعريالمجموعة 

لخطابية تضيف للمتلقي بين طيات صورة الغلاف، والتباسها فإن هذه العناصر ا
يحصل بين المؤلف والمتلقي، وجعل التعانق  ،ضحة المعنى والمقاصداقتراحات وا

 .الشّعري النّصإمكانية إضافية لفهم  فتعطي 
شارية للمجموعة إواجهة  بوصفها المتلقي؛نتباه اأول ما يلفت ذن إفعتبة الغلاف   

عناصر المن ة الشّعريوما تتضمنه المجموعة  قي، والجسر للتواصل بين المتلةالشّعري
كون ذلك الغلاف موقعاَ عن قصد المكونة للغلاف الصورة والألوان، وبما يُ  ساسيةالأ

يتكفل غلب الاحيان تكون هي من أن دار النشر في بعض، أو لأ ؛أو من غير قصد
، وربما لا لها علاقة بمحتوى الكتاب مباشرة التي ة الغلاف للكتابختيار صور با

  شارية.علامية والإدلالة غير دلالتها الإتحمـــل أي 
، لفت انتباهنا في ديالى في العينة قيد الدراسة المجموعات الشعريةوعندما تتبعنا   
ذ نجد إة، الشّعريغلفة الدواوين والمجموعات ع التقنيات الفنية المستعملة في أتنو 

تفضي عتبة نصية  فة، بوصفهااء في اختيارهم للأغلشّعر عناية ملحوظة من لدن ال
لذلك شكلت لوحة  ،لندخل إلى لب البيتْ  ولاً أ الذي نفتحهُ الباب  نهُ إبنا إلى الداخل، 

 رؤّية، )٢()الشرنقةدائرة خارج ال( )١()أمير الحلاج(الشاعر  الغلاف في مجموعةِ 

                                                
مقداديـة ناحيـة أبـو صـيدا فـي قضـاء ال هو عبد الأمير عبداالله فرحان جواد المهداوي، تولـد  فـي أمير الحلاج: (١)

، نشــرت أولــى قصــائده فــي مجلــة الطليعــة، وهــي قصــيدة ١٩٨٢كتابــة الشــعر عــام  أ، بــد١٩٦٢فــي محافظــة ديــالى
، ١٩٩٣، بعنــوان (نقطـــة ضــوء)، ونشـــرت قصــيدة النثـــر الأولــى فـــي جريــدة بابـــل فــي عـــام ١٩٨٨تفعيلــة فـــي آب 

(مـن النقطـة إلـى ، )١٩٩٧(نقطة فوق هامش النوضيح بعنوانمجموعات شعرية،  خمسةبعنوان(تولد)، صدرت له 
 ).٢٠٢١)، (جدار مر ٢٠١٩)، (خرج الجوق ٢١١٦خارج الشرنقة )، (الدائرة ٢٠٠٠الدائرة 

 .٢٠١٦، بغداد ،  ١دائرة خارج الشرنقة، أمير الحلاج، دار ميزوبوتاميا للنشر والتوزيع، ط )(٢
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 بفخامة شخصيةالصورة  وحتهُ أعالية الدلالة بما  ، كونت سيميائيةبصريةقرائية 
التي فرضته غرائي ليها الخطاب الإإفضى نثى داخل فضاء الغلاف ضرورة أالأ

، الغوايةو ثارة فالجسد الانثوي مبعث الإ نحو جسد المرأة، هثةلاالالروح الابداعية 
لذلك تنظر ((مبعث هذه الانفعالات وجامح لها  ، أنهُ للتعبد العاطفيوالفتنة، ومصدر 

، تلك الدلالة وقبل كل شيء مكان للدلالة عتباره اولاً االخطاب إلى الجسد ب سيمائية
 بوساطة  )١())لانطباعات التي يجربها الجسداالتي ترسم من خلالها الاحاسيس و 

 اتصاله بالعالم.

 
 دائرة خارج الشرنقة)ال ،أمير الحلاج والخلفية لمجموعة مامية(صورة الغلاف الأ

ضمن ما يسمى  قة)،دائرة خارج الشرنال(يصنف التشكيل الصوري لمجموعة    
 مرأة مغطاة بنسيج من الحريرصورة الغلاف على ا، إذ احتوت بالغلاف الجسدي

، تريد هذه المرأة التحرر من هذا ضحكاشفة عن مفتن صدرها بشكلِ صريح ووا
وكأنها  نائمة وعليها الراحة والاستكانة والاستسلام، ونها تبدإالنسيج على الرغم من 

في تنسج اليرقة حولها شرنقة من الحرير وتعيش خاملة  ــ إذ (الشرنقة)أو دودة القز
                                                

ة زغودي، أطروحة دكتوراه في النقد العربي المعاصر، ليلٌ لاثية أحلام مستغانمي، د) سيميائية الجسد في ث(١
 .١٢: ٢٠١٤، الجزائر،  -تلمسان –جامعة أبي بكر بلقايد 
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 غلاف الاماميوبذلك تكون صورة ال .داخلها مدة أسبوعين وتتحول إلى فراشة
ول قصيدة علامة، فضلا عن ذلك عنوان أالو  والدلالة نفسه المعنى والعنوان يحملان

 :، يقول في مطلعها عذراء خارج الشرنقة)في مجموعته تحمل عنوان(
 ريرَ ــالححينَ رأتِ الحائكَ بالقطنِ 

 ،القزِّ  نتحرت بفضَّ بكارتِها دودةُ اِ 
 )١(،تجاجــيالجرأتها بممارسةِ الاح

بدقة عن  ، يعبرُ ختيار واعٍ اللعنوان وصورة الغلاف الامامية ن هذا الاختيار إ  
كما تراءى لنا  ،الرئيس علاقة قوية بالعنوانِ  المنشود في المتن ولهُ  العلامة المعنى

حالة إيجابية عــند  حققي النّصوهذا الانــسجام بين الغلاف و  في بعض القصائد،
 فرات.المتــلقي ويفك بعض الرموز والش

، وهو (لون الصوفية)الأزرقوكانت خلفية الصورة باللون البنفسجي المائل إلى    
اء والعشاق شّعر وقد أتخذه ال ،تخاذ القراراتاالغموض والميوعة والتردد في  على يدل
 كونه فضلا عن ،لهم، فهو يثير خيالاتهم، ويدعو إلى العاطفة الهادئَة الرقيقة رمزاً 

(الدائرة فيما كتب خط عنوان المجموعة لون الروحانيات والعبادة واحترام الذات، 
الشاعر وجنس  اسمالشاعر، في حين كتب  اسم، بحجم كبير أسفل خارج الشرنقة)
 لون الأبيض الذي يتسم بالهدوء ويرمز للسلام والسكينة،لاصغر، وبالكتاب بخط أ
 والتفاؤل.، ويبعث على السرور )٢(والنقاء والطهارة

                                                
 .٥مير الحلاج:أالدائرة خارج الشرنقة،  (١)
ملاحظـــــــات فــــــــي فلســـــــفة الألـــــــوان ودلالتهــــــــا، د.عـــــــلاء الجـــــــوادي، بحــــــــث منشـــــــور علـــــــى النــــــــت،  ينظـــــــر:) (٢

http://www.alnoor.se//extra/1/38.pdf :١٧-١٦. 
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ة الشّعريقصائد مجموعته حدى الخلفي فحمل مقطعا من أما غلاف المجموعة وأ   
، فكان خط القصيدة ومعلومات دار النشر (أمير الحلاج)،وصورة شخصية للشاعر

باللون الأبيض وبغلاف بنفسجي، وجاءت صورة الشاعر على شــكل رسم تخطيطــي 
ا قد رُسمت بقــلم رصــاص، واللون الأسود باللون الأسود والأبيض الذي يوحي بأنه

، وهو )١(الغمــوض، كما يساعد على التعمق في الذاتو  ،يمتاز بدلالة على الهيبة
 للقاءات الرسمية.الون الاناقة و 

غلفـة اء قصيدة النثر في ديـالى علـى أشّعر ن ظاهرة وضع الصورة الشخصية عند إ   
اغلـــبهم، ولابـــد مـــن الإشـــارة إلـــى أن لهـــا  دة واســـعة الاســـتعمال عنـــالشّـــعريمجموعـــاتهم 

 تعريفيـــاً  نهـــا تعطـــي دوراً إ ة، أذالشّـــعريه القـــارئ إلـــى المجموعـــة ثـــارة فـــي توجيـــجـــذب وأ
، ولا نفســـهُ  الشّـــعريالأحيـــان بالفضـــاء  وفـــي بعـــض ،الشّـــعريمعمقـــاً بصـــاحب المنجـــز 

ن يكـون حضـر لـه كـأســيما عندما يكون المــتلقي على معرفة مسبقــة بصاحب الصورة 
شـبث تبـر وسـائل الاعـلام، فتة، أو قد قرأ لهُ من قبل، أو سـمعه عالشّعريبعض قراءته 

؛ وبـــذلك تتـــرك الصـــورة انطباعـــاً ســـمالالعنوان، أو بـــا اســـرع مـــن تشبـــــثهصـــــورة أالعـــين ب
 بصرياً عند المــتلقي.

هم وعاتمجمغلفة رين الذين وظفوا لوحة المرأة في أالاخاء ديالى شّعر ومن     
، لكن بدلالة مختلفة )١()ليلٌ سمين، في مجموعته ()٢((علي فرحان)ة، الشاعرالشّعري

                                                
: ملاحظـــــــات فــــــــي فلســـــــفة الألـــــــوان ودلالتهــــــــا، د.عـــــــلاء الجـــــــوادي، بحــــــــث منشـــــــور علـــــــى النــــــــت، ينظـــــــر) (١

a/1/38.pdfhttp://www.alnoor.se//extr :١٨. 

، رئيس مهندسين أقدم في وزارة الاتصال، ١٩٧٢، تولد بعقوبة ديالى عاشور هو علي فرحانعلي فرحان:  )(٢
 )،٢٠١٦سمين  ليلٌ )، (٢٠١٩(المسدس أول القتلى مديرية اتصال ديالى، صدر له أربعة مجموعات شعرية 

اد أدباء ديالى مرتينـ وهو الآن عضو لجنة انتخب رئيساً لأتح ).٢٠٢١(أنجيل موكا )،٢٠٢٠(قاتل مجهول 
 مركزية في الاتحاد المركزي.
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 Sonjo(وضع لوحة للفنانة السويدية إذ  )،مير الحلاجأ( عن سابقهِ 
Hesslow()و السواد والضوء، فالإضاءة تتكفل بإبراز الظل أ ، فاللوحة تعتمد)٢

 التيالفنانة السويدية،  هوهو ما اشتغلت عليللوحة غالباَ، والاهم في ا الرئيس العنصر
يها ورجليها، من خشب، وتستر عورتها بيد أظهرت الفتاة عارية تجلس على عرش

يادي الرجال تحاول أن تنال من جسد المرأة التي كانت فضلا عن مجموعة من أ
ة مسلوبة ن المرأ، مما يدلل على أ، والاستلابتظهر عليها ملامح الحزن والبؤس

 ن من قام بالاعتداء عليهاادة، ولا تملك قوة أو شجاعة تدافع بها عن نفسها، وأالإر 
 كبر منها بكثير.يملك قوة أ

 
 ليل سمين) ،مامية والخلفية لمجموعة علي فرحانصورة الغلاف الأ(

ـــم تكـــن امـــرأة كمـــا أن اللوحـــة أظهـــرت أ  ـــارة اعتياديـــةن المـــرأة ل ؛ فهـــي تملـــك مـــن الاث
 وتصـفحنا أوراقـه الشّـعري الـنّصذا ما انتقلنا إلى مضمون وإ  ،والثراءوالاغراء والجمال 

ـــاولنا أ ن إيمكــن أن نقــول:  لــذا تجمــع بــين المــتن واللوحــة المرســومة ن نجــد خــــيوطاَ وحـ

                                                                                                                                       
 .٢٠١٦،  بغداد، ١سمين، علي فرحان، دار ميزوبوتاميا للطباعة والنشر والتوزيع، ط ليلٌ   )(١

 ينظر: غلاف المجموعة الشعرية (ليل سمين). )(٢
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بلــــد يحمــــل مــــن الثــــراء العــــراق؛ فهــــو  لقضــــيةالرمــــز  دلالــــة علامــــة هــــذه المــــرأة تحمــــل
ــــــ والجمـــال  راتاعـــرق الحضـــأكبـــر وأفقـــد ظهـــرت بـــين دفتيـــه  ــــــ والخيـــرات والحضـــارات

 وعلامـــة الاســـتعمار، إذ فالأيـــادي التـــي تحـــاول النيـــل مـــن المـــرأة هـــي دول والاغـــراء؛
يتعرض العـراق لأشـرس الـذئاب المفترسـة مـن دول الجـوار والاسـتعمار الخـارجي علـى 

اللون الطاغي على أرضية لوحـة الغـلاف هـو  كان فيما، مدار أعوام مضت وما زالت
ـــة وال ــــشاؤم وينـــذر بالرهب خـــوف، ومـــن ذلـــك اللـــون الأســـود وهـــو لـــون معـــتم يـــوحي بالتــ

وحتهـا دلالات لالخطاب للوحة الغلاف بتشكيلها اللـوني ول وعلامة نلاحظ مؤازرة دلالة
 .صرياً لاب والرعب والتشاؤم تجسيد بمجسد للمتلقي، دلالة الاست الشّعريالمتن 

هم مجموعـــاتاء ديــالى علــى رســـم واختيــار لوحــات تشــكيلية أغلفــة لشّــعر عمــل بعــض   
ذ تــزين غـلاف مجموعتــه إ )١(إبـراهيم البهــرزي)اء الشــاعر(شّـعر ة، ومـن هــؤلاء الالشّـعري
نهـا تمـنح ألوحـة تشـكيلية، والجميـل فـي اللوحـات التشـكيلية ، )٢(شرفة نيتشة)ة (الشّعري

صل ـــيـدخل بهـا إلـى عـوالم خياليـة ووجدانيـة متعـددة وقـد لا ي علامـةأو  المتلقي تأشيرة
لكنهـا  أو المـراد؛ حقيقـيالالرسام من معنـى المؤلف أو تغيه ــإلى ما يب بواسطتها ياناً ــاح

لبيـت الغلاف الامامية مـن صـورة خارجيـة ذ تكونت لوحة إ تقربه من موضوعها العام،
بــاب خشــبية قديمــة وعليهــا بعــض  يحتــوي علــى ذإ لوحــة الغــلاف قــديم متهــاوي توســط

وهـــذه علامـــات  ودرج، ،علـــى البيـــت، ومصـــباح قـــديماعتلـــت أ صـــغيرة ونافـــذه ،النقـــوش
ورمــوز تــدل علــى التــراث الشــعبي والاجتمــاعي المحلــي،  وتوظيــف اللغــة المحليــة فــي 

                                                

قضاء بعقوبة في في ناحية بهرز في ) ١٩٥٨(صالح السليمان، تولد  ليلٌ هو إبراهيم خ إبراهيم البهرزي: )(١
، صدرت له ١٩٧٥ي عام آخ، نشرت أولى قصائده في جريدة الت١٩٧٣كتابة الشعر عام  أمحافظة ديالى، بد

 )، (شرفة نيتشة).٢٠٠٣ ليلٌ مجموعتان: (صفير الجوال آخر ال
 .٢٠١٥، بغداد ،  ١يع، طشرفة نيتشة، إبراهيم البهرزي، دار ميزوبوتاميا للطباعة والنشر والتوز  -)(٢
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السـماء الزرقـاء ورجـل مهـرج فـوق علـى اللوحـة ظهـرت وفـي أة، الشّـعريمتن المجموعة 
الأرض التــي لوحــة الغــلاف فقــد ظهــرت تشــققات  ســفلديم، وأمــا فــي أالبيــت القــســطح 

عــض دور النشــر تتــولى مهمــة تصــميم ن بوكمــا نعلــم أ ،ن يجــف نهــر مــاتحــدث بعــد أ
إلى  المصمم استناداً  رؤّيةتتمظهر ((ذلـك عند ة الشّعريغلاف الدواوين والمجموعات 

ــةمطالعــة لمجمــل ال ــاب رؤّي ــة التــي يحويهــا الكت ذ جــاءت اللوحــة كمــا إ ،)١())المقولي
 ، بأرضـية البـيج)٢((م جمـال الابطـح)شير بذلك معلومات الغلاف الخلفي مـن تصـميمت

رسمت عليها موجات الجوزي الفاتح، حيث يكتسـب هـذا التصـميم للغـلاف أهميتـه مـن 
الشــغل التشــكيلي والــدلالي والايحــائي الــذي يمارســه هــذا الغــلاف المهــيمن علــى أجــواء 

  وتخومها وفضاءاتها. ةالشّعريالمجموعة 

 
 (صورة الغلاف الامامية والخلفية والكعب لمجموعة إبراهيم البهرزي شرفة نيتشة) 

المرة الأولـى التعيـين دار النشـر علـى الغـلاف ثـلاث مـرات، فتقـدم بـ اسـموقد كُتـبَ     
غـــلاف علـــى الة بعلامـــة صـــغيرة أالشّـــعريالمجموعـــة  الشـــاعر وعنـــوان اســـمالاجناســـي و 

الشـــاعر، وصـــورة صـــغيرة  اســـمدار النشـــر مـــع  اســـمبمســـاحة صـــغيرة، وتكـــرر كتابـــة 

                                                
 .١٣٦: ٢٠٠٨التشكيل البصري في الشعر العربي المعاصر، محمد الصفراني، المركز الثقافي العربي،  )(١

 ينظر: غلاف المجموعة الشعرية(شرفة نيتشة). )(٢
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للشاعر، وعنوان المجموعة، والتعيين الاجناسـي علـى كعـب الغـلاف، أمـا المـرة الثالثـة 
التـــي  (إلـــى شـــاعر)فقـــد جـــاءت علـــى غـــلاف المجموعـــة الخلفـــي مـــع قصـــيدة وعنوانهـــا

ب كتــو لون البنــي الغــامق اوبمســاحة كبــرى وبــ، عنوانهــا أعلــى الغــلاف الخلفــي رَ تصــدّ 
ليعطـي قـوة  المؤلـف الـذي كـان بـاللون الأسـود اسـمعنوان المجموعة الذي يختلف عن 

إلـى لفـت جماليـة إغرائيـة، تهـدف  دلالـة هليضـفي عليـو  كبر على عين المتلقي،جذب أ
الألـوان تشـكل ، لأن الشّـعري النّصية المهمة في قراءة النّصنتباه المتلقي لهذه العتبة ا

ائف مختلفــة ـــكل مرسـوم ومصـور، وللـون وظــــساسـياً يـدخل فـي تصـميم أي شأ عنصـراً 
 د تأثيراتها بصورة متشابكة وعميقة.ــعددة تمتــومت

 :عتبة العنوان 
ذ إمع المتن  قرائياً  يعقد المتلقي ميثاقاً  بواسطتها يمثل العنوان العتبة القرائية الأولى  

ن يلج لقي أيمكن للمت ة عمل المفتاح للباب بواسطتهِ الشّعرييعمل عنوان المجموعة 
كان جذب  ومتناسقاً  ، فكلما كان عنوان المجموعة جذاباً إلى مفصل المتن جميعاً 

ــل للنص قطة فشن يكــون نصحيح، إذ يمكن لعنوان أكثر والعكس المتلقي إلية أ
فوظائف العنوان تعد الأساس المعول عليها و توظيفه، أ عمالهن أسيء استإالادبي 

قيمتين قمية جمالية تشترط  اذ((في أمور يصعب فهمها بدون الرجوع إلية كونه 
ة التي يبثها الكاتب، وقيمة تجارية سلعية تنشطها الطاقة الاغرائية الشّعريبوظيفته 

ك العنوان يمتل حيث ،)١())هِ بغرائغموضه و التي تدفع بفضل القراء للكشف عن 
شف عن ــالادبي للك النّصاق ــعمأقراء والغوص في ــيته للــجاذب :ولىالأواجهتين 

تجذب  التي ةالشّعريا هايقــحة بموسالية المتوشّ ــقيمته الجم :ىخر والأخفاياه واسراره، 
 قرائها.

                                                
 .٨٥:، عبد الحق بلعابدإلى المناص النّصعتبات جيرار جنيت من  (١)
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ـــــإ     ـــــى ثلاث ـــــوان يعتمـــــد عل ـــــل العن ـــــنّصمســـــتويات وهـــــي: اللغـــــة و  ةن مـــــنهج تحلي  ال
والخطاب، والعلاقة بينهما علاقة تضـمينية يمثـل مسـتوى العنـوان البنيـة التركيبيـة التـي 

 الـرئيسوفاعلهـا  الـنّصمسـتوى لمرسـل، بينمـا تشـكل بنيـة المعنـى تقف ورائها مقاصـد ا
تصــال الكتــابي اتصــالا غيــر مباشــر، يســتقل فيــه المرســل لاا تأويــل المتلقــي، ولمــا كــان

ن مســـتوى الخطـــاب يمثـــل ضـــرورة إفـــ ؛)١(المتلقـــي بتأويلـــهببثـــه عملـــه/العنوان ويســـتقل 
 كونه نصا موازيا ذو حمولة فكرية هائلة.تماعية، اج
ة أهمــيتها القوية في تــشكيل القصائد الحديثة؛ الشّعري واناتن للعنأ في ولا شك   
ر الخطابي في تشكيل الوعي، والدو  ا تنبني على مرجعيات تأسيسية مهمةلأنه

 وعلامة لاتفي بنية القصائد ذات دلا واناتن نعد العنلذا يمكن أالمنوط بها، 
ختيار أمعنية يرمي إليها الشاعر في  جمالية واعية في تشكيل المتن، ومقصدية

العنوان هو آخر ن يره؛ ولهذا يرى عبداالله الغذامي أة دون غالشّعريعنوان المجموعة 
وهذا العنوان سوف . ح دلالي مهممفتا أنهُ  ما يقرأ وأول الشّعري النّصما يكتب من 

يكون خلاصة دلالية لما يظنه الشاعر أنه فحوى قصيدته، أو أنه الهاجس الذي 
 ذا يمثل تفسير الشاعر لمتنهِ.إفهو  )٢( تحوم حوله

ين في تشكيل اك اتجاهين مهمّ ن هنلوحظ أة الشّعري جموعاتالم اءةوبعد قر   
تتحكم في اء ديالى، شّعر ة في بنية قصيدة النثر عند الشّعري موعاتالمج عنوانات

يدته، ور شاعر ديالى الرؤيوي لفاعلية العنوان في بناء قصمدى جاذبية العنوان ومنظ
أو  المرجعيات قد تكون فكريةختيار عنوان معين، وهذه االأولى مرجعيات تتحكم في 

                                                
الهية المصرية العامة للكلمات  ،د. محمد فكري الجراز ،دبيالاتصال الأ العنوان وسيميوطيقا ينظر: )(١
،٣٨: ١٩٩٨. 

: ١٩٩٢، ٢: ثقافة أسئلة(مقالات في النقد والنظرية)، عبداالله محمد الغذامي، دار سعاد الصباح، طينظر )(٢
٤٨. 
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و مرجعية أستلاب ديني، أأو  ،و تأمليةرجعية ذهنية، أأو م ،اغترابية مريرةمرجعية 
ه عنواناتختيار ا؛ فمرجعيات شاعر ديالى في أو محلية بيئية و اقتصاديأ ،سياسي

القصدية من وراء  ىأخر ، و ةة، وإنما مرجعيات متنوعة ومتحايثحدليست مرجعية وا
الفقرة  هذه وهذا ما ستحاول ،عنواناتغيره من ب ما مقارنة ختيار عنوان معين ا

الموازي أو عتبة العنوان في قصيدة النثر في  الشّعريالتصدي له في الخطاب 
 .ديالى

قــد تفننــوا فــي تـــأليف  أنهــم اء قصــيدة النثــر فـــي ديــالىشّــعر ول مــا يلحــظ علــى إن أ   
مـن  )قصـيدة(ة، وغالبـا مـا يحمـل عنـوان الشّـعريجموعاتهم لقصائدهم ومدالة  واناتعن

اتخــذوا مـــن  اء الــذينشّــعر الومــن  الــرئيسعنــوان المجموعــة  ةالشّــعريداخــل المجموعــة 
(عمــر الشـاعر  :مجموعتــه ســملا اً رئيسـي اً ة عنوانــالشّــعري عنـوان قصــيدة فــي مجمـوعتهم

ن إ، )١()رتقـــي نخلـــة النـــارِ أمـــن خشــبٍ بســـاقين ة (الشّــعري، فـــي مجموعتــه الــدليمي)
الصيغة اللغوية الطويلـة المشـكلة للعنـوان تجعلنـا نتحـرى البحـث عـن المسـتوى النحـوي 

 يضــــاً جــــارأ و(مــــن خشــــب)ومجــــرور، جــــار  فـــــ(بساقين)ودلالتــــه فــــي هــــذا العنــــوان 
ـــ ومجــرور ) و(أرتقــي (الســاقين)وشــبه الجملــة مــن الجــار والمجــرور فــي محــل صــفة ل

ل بـــه وهــو مضـــاف ) مفعــو نخلـــةو(انـــا) مضــارع والفاعـــل ضــمير مســـتتر تقــديره(فعــل 
تفيـد مـن الناحيـة  مجرور بالإضافة، العنوان هنا هو جملة فعليـة مضاف إلي (النار)و

و رحلــة البطــل  مــع رحلتــه أ  ن يصــفوالتجــدد وكــأن الشــاعر يريــد أالدلاليــة الحــدوث 
ـــاة  ـــاة مـــالحي ـــه الحي وحـــزن،  ،فـــراحوأ ،وخـــذلان ،ن صـــعوبات وآلام واســـتلابومـــا تحمل

و قدريــة لهــذا لــم يضــع عنــوان قصــيدته أ متجــددة الحــدوث، وليســت ثابتــةد، هــي جهــو 

                                                
ثقافة ضد الحصار،  ٦٣العامة، ، عمر الدليمي، دار الشؤون الثقافية رتقي نخلة النارأبساقين من خشبٍ  (١)

 .٢٠٠١العراق، بغداد، 



 ولالفصل الأ                                                                                                                                          قصيدة النثر في ديالى دراسة في البناء والرؤية

 

  
 

    ٣٠ 
  

 

ـــة)ية الدالـــة علـــى الثبـــوت، كمـــا أن دلالـــة وعلامـــة ســـملجملـــة الاا ســـتعمالبا  إذ (النخل
رمـز للـوطن بوصـفه  عمالهايـتم اسـت إذالعراقـي الحـديث،  شّـعرفـي ال مهمـةتحتل مكانة 

للثقافـة العراقيـة وتاريخهـا الحافـل، وفضـلا والأصالة والأمل والحياة، وتعتبر رمزًا مهمًـا 
النخلة رمزًا للأمل والحيـاة، حيـث تتحمـل النخلـة الجفـاف والحـرارة والتربـة  دُّ تع ذلك عن

الجرداء، وتتميز بـالنمو السـريع وإنتـاج ثمـار غنيـة بالفوائـد الغذائيـة. وهـذا يجعلهـا رمـزًا 
 للحياة والإنتاجية والتعافي من الصعاب والمحن.

النسق العام التركيبي للجملة الفعلية بل قدم  لم تكن على هذه الصياغة نما أك    
ارتقي نخلة الشاعر الجار والمجرور على مركب الفعل والفاعل، واصل الجملة هو (

هو الإضاءة  أو علامة سبب دلالي ن لهذا التقديمإإلا  النار بساقين من خشب)،
نتباه المتلقي على عنوان المجموعة ثارة أرقة بين الخشب والنار؛ ولإاكثر على المفأ

النحاة والبلاغيين  عليه وهذا ما أكد فالساقين من خشب لا تتناسب مع النار،ة الشّعري
  كثر عناية واهتماماً.في أن العرب تقدم ما هم ببيانه أ

عد لعبة لغوية ية الشّعري) للمفارقة في عنوان مجموعته (عمر الدليمي إن استعمال  
ذكية وماهرة بين طرفين، صانع المفارقة ومتلقيها على نحوٍ يقدم فيه صانع المفارقة 

بمعناه الحرفي الظاهر؛ وذلك  هوتدعوه إلى عدم تقبلالعنوان بطريقة تستثير القارئ 
  لصالح جذبه نحو المعنى المضمر الخفي الذي غالبا ما يكون معنى الضد.

هذا العنوان هو عنوان لقصيدة داخل المجموعة تحمل هذا ن أ علاهذكرنا أ كما  
، وعند قراءة متن هذه القصيدة لاحظنا )بساقين من خشبٍ ارتقي نخلة النار( سمالا

وهي  (نقيب، جريبا، تريزا)روائية  فيها إشارات وايحاءات ودلالات وشخصيات
من روائع جورج آمادو، وهي  ة)،  تعد واحد(تريزا باتستا ة من روايةرئيس شخصيات

ارها للحياة ــسجلت انتصوبؤسها عوباتها ومعاناتها وآلمها ــسيرة حياة امرأة رغم كل ص
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 معلى التــخلي عن فضــيلتها أياة ــرتها الحــسة اجبــ، وهي قديوالخذلان في وجه الموت
أخذها إلى العمل و  طــفلة التي تم اغتــصابهاعاهرة تتــمسح في ثوب العفة، تريزا ال هي
فلم تجني سوى الاستلاب،  م تلــك التــي رغبــت دوما بالحببدة في بيت النقيب أــكع

نثى الكاملة بكل ما تحمله بداخلها من الأإنها والخيبة، والبؤس؛ لكنها ابداً لم تستسلم 
د من رواد ئا)، الر (عمر الدليمي ستطاعَ افرح، والخيبات؛ فوحب وضعف وكره، وال قوة

رواية مداراً لقصة في قصيدة و القصيدة النثر في ديالى أن يتخذ من هذا الموضوع أ
جت فيه ــبالقص، وتوه شّعرنسجاً تألق وبرق فيه ال شّعرفيها النسيج السردي بال أحكم
ة وادواته الخطابية الشّعريإضاءته  في متمكن ، والشاعر كما هو بينشّعرة بالــالقص

 أجمل صورة فنية وجمالية ودلالية.بوالفنية؛ فأتقن إبداعها 
ن عمد إلى أييجد أنه  (عمر الدليمي)،قصائد الشاعر عنواناتفالمُتأمل في    

وابعاد  وعلامة ايحاءات ينظام سيمائي وخطابي ذبوصفها يختارها بعناية ويوظفها 
؛ فهي ، واجتماعي محليرمزية وأخرى دلالية فضلا عن الجانب التركيبي والجمالي

التي من  تأويليةالو  ليةــالتحلي والآليات تاج إلى جملة من الأدواتــفرة تحــمشنصوص 
 .النّصيان مكونات ــشأنها تب

ة الشّعرياء أيضاً الذين اتخذوا من عنوان قصيدة عنواناً لمجموعتهم شّعر ومن ال   
ن من الناحية يتكون العنوا )١()(قاتل مجهول) في مجموعته  (علي فرحانالشاعر

ية، وللوقوف على دلالاته لا بد من تفكيك لهذا التركيب بغية اسمالتركيبية من جملة 
مرفوعة، صفه  (مجهول)،) خبر مرفوع لمبتدأ محذوف تقديره هو، فـ(قاتلالتأويل؛ 

كثيرة تعتمد على السياق الذي وقع وللحذف أغراض بلاغية بيانية  حذف هنا المبتدأ
البلاغي هنا قصد الابهام وهو مناسب مع القصيدة وعنوان  فيه الحذف، والغرض

                                                
 .٢٠٢٠، بغداد، ١منشورات الاتحاد العام للأدباء والكتاب في العراق، ط ،قاتل مجهول، علي فرحان  )(١
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لم يفصح عن شخصية هذا المجموعة بل وحتى مع دلالة عنوان القصيدة، فالشاعر 
نه يعــطي ية أــاسمأيضا على العنوان لكونــه جملة  القاتل وعن ماهيته، ومما يلحظ

)، دلالة مطلقة قاتل مجهول) وهي بهــذا تخــلو من الزمن فـتدل (الثبات، والسكون(
ف من مبتدأ محذو  ةية متكونسمن الجملة الاصور كلها، كما أتمــتد عبر العــ

مكنونه  كونه خاصية  الحديث إلى الحذف، شّعرفي الفقد عمد العنوان  (هو)،تقديره
لفاظ المعدودة ختيار الكثافة والدقة عبر الأان إ ،ناتاللعنوان يعتمد على مثل هذه التق

المتلقي حتى يكون العنوان بارقة الحذف الاعتماد على تصورات وحس  طةبوسا
 ى الشمول.متألقة فيها من الحذف ما يلمح إل

اء قيد شّعر ة الأخرى للالشّعري) والمجموعات (قاتل مجهولولا بد من قراءة متن   
الواعية؛ الدراسة  قراءة واعية فيظل العنوان مستعصيا وغامضا ما لم تتم هذه القراءة 

هِ شّعر لا يفصح عن مكنون  ديالى شاعرن إية الكثيفة حول العنوان، إذ لإزالة الضباب
 شاراتالمثارة فيه، بل يترك هذه الإ إلى الموضوعات أو القضايابسهولة، ولا يشير 

كليهما؛ فيكون والعنوان يولد دلالة  النّصي بين ن الترابط العضو إ ، و النّصإلى قارئ 
  الراية التي توجه فعل القراءة.ك ةالشّعري عنوان المجموعة

غير المباشر؛ تخذ هذا العنوان ا) إذ (قاتل مجهولوبعد الاطلاع على مجموعة    
بعض القوى والأفكار من سيطرة  به إلى ما يريد الوصول إليه ئيوم ليكون رمزاً 
يص ــوتشخسيد الواقع ــفي محاولة منه لتج يوظف الشاعر كل امكاناته والاليات، إذ
نص المجموعة جبهة مضادة انعاً في ــلاح هذا الواقع، صـةً منه لإصـعيوبه، رغب

المصنوعة من  للسياسة وبعض الأفكار الدينية المتشددة التي وضعتها العقول الآلية
عتمد عليها الانسان حتى استفحلت وتحكمت بضمائره وافكاره وأ هقبل الانسان نفس

 ةالشّعريلفحوى متن المجموعة  مطابق ،إيحائي ،رمزي ووعيه، وبهذا يكون العنوان
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غلب نصوص المجموعة، أرة  في ا منتشوقضاي وعلامات الذي هو عبارة عن رموز
عنوان يتراوح بين البوح ن حذف محتوى العنوان وتكسيره يجعل من مضمون الكما أ

 والكتمان.
 المؤلف: اسم 

 ؛و تجاهلهالمهمة فلا يمكننا تجاوزه أ ناصيةالمؤلف من بين العناصر الم اسميعد   
الفكرية  يه تثبت هوية الشاعر ويحقق ملكيتهرقة بين شاعر وآخر، فالأنه العلامة الف

 و حقيقياً.أن كان مستعاراً أ سم، دون النظر للا)١(والأدبية على عمله
غلب يوجه هذا التعامل، ومن هنا نجد أ نأو المتن  معما يمهد للقاري تعامله ك   

يتها وما شّعر ائها وكتابها وليس إلى شّعر ة ترجع شهرتها إلى شهرة الشّعريالاعمال 
فهو يعكس سيرته  وعلامته المؤلف دلالته سمولا؛ تحتويه من نصوص جيدة أو رديئة

ويخلق نوعا من الاثارة والجذب لدى المتلقي يدفعه إلى معرفة فحوى هذا ة الشّعري
 ودواخلها. ةلمعرفة مكنونات الشخصية المقابلنوعا من الفضول  بوصفه النّص

كثر في أ اء ديالى، شّعر خر عند  المؤلف من شاعر إلى أ اسمقد اختلف تموضع    
ية: النّصصفحة الغلاف، وصفحة العنوان وفي باقي المصاحبات  نحو من صفحة

ر النشر أو حسب ايدولوجية دو الملاحق الأدبية، قوائم النشر، الصحف الأدبية 
(في ة الشّعريفي مجموعتها  )٢()وحيدة حسين ( الشاعرة اسمالمؤلف، ومن هنا ظهر 

                                                
 .٦٣إلى المناص:  النّص: عتبات جيرار جنيت من ينظر ) (١

محافظة كركوك، بدأت كتابة الشعر عام هي د. وحيدة حسين علي، تولد  مركز كركوك، في  وحيدة حسين:) (٢
في  ةدكتور حاصلة على شهادة ال، ١٩٨٩ألف باء في عام  مجلةشرت أول قصيدة في جريدة الراصد ، ، ن١٩٨٢

تان (في علم النفس التربوي، الجامعة المستنصرية، كلية التربية، قسم العلوم التربوية والنفسية، صدرت لها مجموع
 ).٢٠٢٣مومة القصيدة أ)، (في ٢٠٢٠لا وعي نخلة 
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قل سماكة من العنوان صفحة الغلاف في أسفل الكتاب بخط أ، في )١(لا وعي نخلة)
السلام ومن هنا اكتسبت الحمامة البيضاء ((باللون الأبيض، وهذا اللون يرمز إلى 

بمعنى تطمئن له النفس، وتحس بالصفاء، والسكينة، رمز للسلام، كما يوحي 
ة يجدها الشّعريمن يقرأ نصوص المجموعة  ،)٢())ويبعث التفاؤل، والسرور، والحب

 مليئة بالحب والسلام.
اجتماعياً، وقانونياً، وادبياً، برصد ايدولوجيته، وحالته  )لشاعرا اسم(يمكن مقاربة     

 النّصا حقة في هذيضمن ا قانونياً فالاجتماعية، وتوجهاته السياسية، والفكرية، وأمّ 
 إذ، )٣(اً فمن خلال العناصر النفسية التي يتميز بها أسلوبهبيحماية ملكيته له، وأما أد

  . ةلعملة نقدية واحد جهينسلوبه و يصبح المؤلف وأ
على غلاف مجموعته  (أمير الحلاج)الشاعر اسمن وجود ومما لا شك فيه أ   

يحمل معاني تجذب وتثير الفضول لدى المتلقي، لمعرفة  ،)٤((خارج الجوق)ة الشّعري
إذ  ية جديدة.شّعر وقضايا  شّعروما يضمه في طياته من  الشّعريفحوى هذا الكتاب 

ه، اسمر عبر اللون الأسود الذي كتب بهِ وتظه (امير الحلاج)الشاعر رؤّية تنعكس
ن لون والدال دلالة قصدية على الحزن والاضطراب من لون الخط الذي يختلف ع

وسط الغلاف بخط كبير كتب العنوان باللون الوردي  إذالعنوان وتجنيس الكتاب، 
للوهلة الأولى وكأنه  وتب تجنيس الكتاب باللون الأزرق، إذ يبدومساحة كبيرة، وك

 دة.زمنية محد حقبةاء غير مستقر، كوضع ديالى في في فض متأرجح
                                                

 .٢٠٢٠، بغداد، العراق، ١ط في لا وعي نخلة، د. وحيدة حسين، منشورات أحمد الملكي، ) (١
 .١٧-١٦ملاحظات في فلسفة الألوان ودلالتها، د.علاء الجوادي:  ) (٢

: ٢٠١٣رباط، المغرب، دراسات في النقد الروائي بين النظرية والتطبيق، جميل الحمداوي، منشورات المعارف، ال ينظر: (٣)
١٠٢-١٠١. 
 .٢٠١٩، دمشق، سوريا، ١، طةخارج الجوق ، أمير الحلاج، دار أمل الجديد) (٤
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ســوداوية لمــا يحــيط بــه علــى الحــزن والتشــاؤم والنظــرة ال يــدل الأســود ن اللــونويــذكر أ  
(أميـر  المؤلـف اسـمإن تطـرف ) لا يـدوم طـويلا، إذ (الحـزن والاضـطرابن إالفـرد، إلا 
مــــــل، كمــــــا تؤكــــــد الناقــــــدة حي بالغــــــد المشــــــرق والألــــــى الغــــــلاف يــــــو عفــــــي أ الحــــــلاج)
الجـزء العلـوي مـن الغـلاف، يعنـي المؤلـف  اسـمن احتلال إ)، لسامرائي(سهام االدكتورة
المؤلـــف علـــى تفاصـــيل الغـــلاف الأخـــرى، ممـــا يـــدلل علـــى اعتـــداده بنفســـه  اســـمتعـــالي 

 .اضحة وهو ينشد الوصول إلى تحقيق أملٍ مشرق جديدالو  )١(ونرجسيته
  

                                                
: ٢٠١٦، العراق، ١ية في رواية الأجيال العربية، د. سهام السامرائي، دار غيداء للنشر والتوزيع، طالنّص: العتبات ينظر ) (١
٤٤. 


