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ِ::ِمدخلولًِأِ  

الوقـوف رى ضـرورة ائغ ورصد مظاهر الشـعرية فيـه, أ  قبل قراءة نص الص      
ــ ــ اعنــد تعريــف هــذه القصــيدة الطويلــة التــي تبــدو نص  اتســاع التــداخل بــين  نَّ ؛ ل  امفتوح 

وســردية نَّــه يجمــع فــي تكوينــه بنــى شــعرية ذ إإ الشــعري والســردي يــوحي للقــارئ بــذلك ))إإ 
ــــتحم فيــــه الملحمــــي والُ  ــــى المعرفــــي والتشــــكيلي, كمــــا يل ــــالواقعي وينفــــتح عل ســــطوري ب

والفنتازي بالطبيعي والخاص بالعام والسلطوي بالشعبي, فـي جـدل كتـابي يسـعى لتوليـد 
لنتـــرك الشـــاعر عـــدنان  كـــن  ول (1)و يغيبهـــا كمزايـــا فنيـــة((صـــوله, أ  نـــص جديـــد يتنكـــر لُ 

فـه ـــ شـعرا ـ ذ يقـول إإ مـن السـمات والمميـزات, ن وصـفه الكثيـر يتضـم   حيـثُ  الصـائغ يُعر 
مـن حـروب وحضـارات  رضال  ما مرَّ على هذه  لكل إ هو اختصار ٌ  "أوروكنشيد "))نَّ إإ 

ساطير والفلسفات والسحر والسير الذاتية والتراث الفكري وطغاة يمتزج فيها التاريخ وال  
لــى قــرب إإ أ   امســعور   احــداث, ليُشــك ل هــذيان  شــخاص وال  نســاني والعقائــد والجــنس وال  والإ 

ذكـــر حـــالت أ  شـــارات واقتباســـات ورمـــوز وإإ وتـــرد إإ , صـــرخات احتجـــاج علـــى مـــا يحـــدث
فالشــاعر ، (2)((والفكــري والــدللي فــي تكــوين الــنصح ارتباطهــا الفنــي ايضــبعضــها لإ 

 ,دبيـــةنـــواع ال  نـــاس وال  جا فـــي نصـــه مـــن تـــداخل وتمـــازج بـــين ال  علـــى درايـــة كاملـــة بمـــ
" مجموعـة أوروكنشيد نَّ ))ذ إإ إإ  ؛المتقن تحضر نية القصد في الكتابة على هذا الشكلإ 

رقـــى الوســـائل للـــدفاع عـــن حـــق ن الشـــعر أ  شــعرية حارقـــة ثـــائرة فـــي لغـــة جـــلاده تثبـــت أ  
كشــف التــداخل لــى إإ فــي هــذا الفصــل ى الباحثــة تســع, (3)نســان فــي الحيــاة والحريــة((الإ 

                                         
 نساق التشكيل, دراسة نقدية في شعر جيل السبعينيات, الشعر العراقي المعاصر الرؤية وأ   (1)

  . 399, 2015, 1علي متعب  جاسم, مكتبة المجتمع العربي للنشر والتوزيع, عم ان, ط د.    
  , عدنان الصائغ, المؤسسة العربية للدراسات والنشر,أوروكعمال الشعرية, نشيد ال   (2)

 . 7ــ  551, 2017, 3, ط2لبنان, مج -بيروت     
  العالم, جان م.      أ وجاع" للشاعر العراقي عدنان الصائغ ملحمية تختصر كل أوروكنشيد  (3)

 .1996تشرين الثاني  23صدقة , صحيفة "نداء الوطن" اللبنانية      
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ن ينــتج التقــاطع لحكــائي فــي تركيــب القصــيدة, وكيــف لــذلك أ  بــين الشــعري والســردي وا 

من نظرة على نصوص مـن التـراث النقـدي العربـي  بدَّ  ة والسردية, ولغة الشعري  بين الل  
بــي أ  )) نَّ الــنص الشــعري والســردي فنجــد أ   عــن هــذا التــداخل بــين صــحابهاأ  تحــدث فيهــا 

ابـن  نَّ فنـون الشـعر, كمـا ونجـد أ  خبـار مـن حمد ثعلب, قد جعل اقتصـاص ال  العباس أ  
 نَّ دور الحكايــات فــي الــنص الشــعري, وأ   لــىإإ طباطبــا فــي كتابــه )عيــار الشــعر( يشــير 

ظـــاهرة  لـــىإإ شـــارات جيـــد تضـــمين الحكايـــات فـــي نصـــه, وتتواصـــل الإ علـــى الشـــاعر المُ 
تحريـر في كتابـه ) صبعالإ  بيأ  حضور الجانب القصصي في النص الشعري عند ابن 

حضـور القصـص  نَّ أ   لـىإإ التحبير( بل نجد حازم القرطاجني في منهـاج البلغـاء يـذهب 
لقــد و ,  (1)جــب وضــع القــوانين لــذلك((و هملــه الــدرس النقــدي و أ   قــدفــي الــنص الشــعري 

يمتلــــك دب العربــــي صــــبح ال  حــــدث تحــــول واســــع فــــي بنيــــة الشــــعر المعاصــــر بعــــدما أ  
يعتمـد  دبال  ا كـان نواعهمـا, بعـدمهما الشعر والنثـر بشـتى أ   مستقلين راسخين,جنسين 

مكانيــة اســـتخدام لـــى إإ شــار كـــريس بالــديك إإ أ  )) ل وهـــو الشــعر, وقـــدأ  علــى جـــنس واحــد 
ه "نوع نَّ طلق عليه اسم "الشعر السردي" وعرفه بأ  مصطلح "السرد" في مجال الشعر, وأ  

امي والغنــائي وهــذا مــا يعتبــر مــن الشــعر يــروي قصــة بطريقــة مختلفــة عــن الشــعر الــدر 
لى فضاءها الخاص ليقدمها من ساس مصطلح "الشعر السردي" الذي يدخل القصة إإ أ  

دخــــال خـــلال البنــــاء الشـــعري بطريقــــة مختلفـــة عــــن الســـرد المباشــــر, وهـــذا مــــا يعتبـــر إإ 
جنــاس بنفســه الشــعر بقوتــه يحــدد تلــك ال   ولكــن   لــى الــنص الشــعري دبيــة إإ جنــاس ال  ال  

ـــويمزجهـــا   علـــى عرشـــه النصـــي ويفـــرض ســـلطته علـــى كـــل إ  ابـــه, ويبقـــى الشـــعر متربع 
نواعــــه المختلفــــة روايــــة ازدهــــار النثــــر بأ   نَّ , إإ (2)ليهــــا((دبيــــة التــــي يــــدعى إإ جنــــاس ال  ال  

                                         
 دبية, نماذج من الشعر الجزائري, د. جناس ال  البنية السردية في النص الشعري متداخل ال   (1)

 .  146, 2016, 10شكالت , الجزائرية , عمحمد عروس, مجلة إإ      
 سارة  للشاعرة "ل بعقلي قطعة سكركُ " قصيدة , تجليات السرد في البناء الشعري  (2)

 . 25/  3/  2022 - 7201العدد: -الشريف, محمد عبدالله الخولي, الحوار المتمدن     
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وقصــة وغيرهـــا جعــل مـــن الشــاعر المعاصـــر فــي مســـاحة واســعة تســـمح لــه بالمزاوجـــة  
ي قصــيدته وهنــا يكمــن التقــاطع الــذي فــ خــرى الُ  نــواعال  مــن عناصــر وتقانــات  فــادةوالإ 

تبحث عنه الباحثة بـين لغـة الشـعر والنثـر, و))ينفـتح الـنص الشـعري علـى نحـو يسـمح 
بســلطته  ابنيتـه الفنيـة, ويبقــى الشـعر مهيمن ـخـرى وصـهرها فــي دبيــة أُ جنـاس أ  لـه بـدمج أ  

ي فنـــطــار خــرى التـــي يســتدعيها, وينــدمج معهـــا فــي إإ دبيــة الُ جنـــاس ال  علــى جميــع ال  
خـــرى بتلـــك الســـلطة التـــي جنـــاس الُ علـــى جميـــع ال   اواحـــد يقـــوده الشـــعر, ويبقـــى متفوق ـــ

ضـمن بنيتـه العامـة مسـاحة سـردية ترفض قبول غيرها, وعندما يصـبح للـنص الشـعري 
))محاولـة  نَّ , ومـع ذلـك فـإإ (1)للشـاعر مـن طريقـة  ليُكي فهـا مـع غرضـه الشـعري(( بدَّ  ل

الـــنص الشــعري هــي محاولــة للكشــف عــن مظـــاهر  البحــث عــن الجوانــب الســردية فــي
في النص الشعري وعلى الرغم من ذلـك يبقـى الـنص  ةدبي  ال   جناسال  وتجليات تداخل 

ـــ عـــن الـــنص الروائـــي والقصصـــي, فـــي لغتـــه الفنيـــة  االشـــعري ذو البنيـــة الســـردية مختلف 
ئي في النص الحكا))السرد  نَّ لذلك فإإ  ؛(2)وغل في السردية((سلوبه التعبيري, مهما أ  وأُ 

. نسـانيإإ طـابع  لىإإ يبعده عن الطابع الغنائي الذاتي وينقله  ن  أ  الشعري هو الذي يمكن 
لتفاعـل  اعـن تجربـة ذاتيـة فحسـب, بـل يصـبح تصـوير   افلا يصبح النص الشعري تعبيـر  

حــــداث وحــــوار وفضــــاء, يحــــيط وصــــراع شخصــــيات, بمــــا فيــــه مــــن مواقــــف وأ   حــــداثأ  
التشــكيل الســردي   لــىإإ قــرب مــا يكــون تجعــل تشــكيل الــنص أ   كاملــة, حاطــةإإ بــالموقف 

ــــــ ــــــك مــــــن الشــــــاعر تخلي  ــــــ االحــــــديث وكــــــان ذل ــــــه متجه  ــــــة  اعــــــن بعــــــض غنائيات للدرامي
نسـانية تجربـة إإ  لـىإإ ل التجربة الشعرية الذاتية حو  يُ  ن  , وهو ما يمكن أ  (3)(والموضوعية(

وعلـــى , دبيـــةال  جنـــاس تـــداخل ال   لـــىإإ دبـــي ينقـــل الـــنص الشـــعري مـــن نقـــاء الجـــنس ال  

                                         
 .25: ل بعقلي قطعة سكركُ  -قصيدة  -تجليات السرد في البناء الشعري  (1)
 . 151,  ال دبية ال جناسالبنية السردية في النص الشعري متداخل  (2)
 , الهيأة 149البنية السردية في النص الشعري, سلسلة كتابات نقدية, محمد زيدان, ع (3)

 .20, 2004المصرية العامة لقصور الثقافة , مصر, د.ط,       
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ـــفتنوم ل  طـــو م اهـــا تمثـــل حـــوار  نَّ رى أ  فـــأ   مســـتوى الدللـــة الكبـــرى للـــنص,  بـــين الشـــاعر  اح 

جابــة عــن ذو خيــال خصــب يُمكنــه الإ  فطــنه يبحــث عــن قــارئ نَّــأ   ي  ومتلقــي الــنص, أ  
التســاؤلت التــي ســيطرحها فــي القصــيدة وهــي كثيــرة ومتنوعــة, ســوف نطلــع عليهــا فــي 

 رحلة البحث. 
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ِِولالِ المبحثِ                                   

ِِ
 
ِالتركيبِالش

 
ِعري

نص ينطلق من تحديد  ي إ تشخيص عناصر التركيب الشعري في أ   نَّ إإ     
منها في ذلك النص , فقد نجد بعضها في نص بشكل مطرد وذاتها قد ل  برزال  

, مباحث مثل )التقديم والتأخيرفي نجدها في نص آخر, وهذه العناصر تنحصر 
والوصل  ,النداء والتعجب سلوبيوأُ  ,ساليب الطلبأ  , نكيرتالتعريف وال ,الذكر والحذف

 اصر الشعر المهمة فلامن عن اغة عنصر  ذا كانت ))الل  ,  فإإ والفصل( وغيرها الكثير
بطريقة  يؤدي معاني ن  , ليستطيع فيها أ  اخاص   اك فيها مسلك  سلُ ي   ن  للشاعر أ   بدَّ 

يختار فيتحرى  ن  عليه أ   نَّ تختلف عنها فيما عدا الشعر من فنون القول, ومعنى هذا أ  
لفاظ بعناية تامة للوصول فهي عملية انتقاء ال   (1)نيق الحسن((الجميل المناسب وال  

 ؤثر في المتلقي.    ن تُ فضل نسق شعري يؤدي وظيفته الشعرية التي يجب أ  ل  

ِوالتأخير:أِ.ِالتقديمِ

 اصيل اهتم به الدرس البلاغي العربي قديم  بلاغي عربي أ   سلوبأُ هو       
ساليب المغايرة ضمن أ   ويُعد   دبيالُ للنص  سلوبيالُ , ويدرس ضمن المستوى اوحديث  

وقد خصص عبد القاهر ومغايرا,  اليها لجعل نصه مختلف  التي يعمد الشاعر إإ 
هو باب كثير الفوائد, جم المحاسن, )):قال عنهإإذ في كتابه  كاملا   االجرجاني له باب  

لطيفهإ,  لىإإ يزال يفتر  لك عن بديعه, ويفضي بك لواسع التصرف, بعيد الغاية, 
 ,راقك ن  تنظر فتجد سبب أ   مَّ يروقك مسمعه, ويلطف لديك موقعه, ثُ  اولتزال ترى شعر  

                                         
 ي, المؤسسة العربية للدراسات والنشر, بيروت, براهيم السامرائلغة الشعر بين جيلين, د. إإ  (1)

  .  10,  1980, 2ط     
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وقد وجد هذا  (1)مكان(( لىإإ فظ عن مكان م فيه شيء, وحول الل  قدَّ  إن  ولطف عندك  

حد عناصر غوي لها وأ  ك بوصفه جزء من التركيب الل  و في قصيدة نشيد أور  سلوبالُ 
 ة داخل هذا النص الهائل. الذي ينتج الشعري   يتحقيق النزياح التركيب

ِـِتقديمِالخبر:ِ

ذ يمثل هذا الشاعر القصيدة  بتكرار استعمال شبه الجملة في مطلعها, إإ  يبدأُ 
قصيدتك هذه وماذا سيكون  ين ستلقيأ  بة لسؤال محذوف يمكن تقديره بـ )جاإإ  سلوبالُ 

 ( فيُجيب قائلا:مصيرها؟

 المحافل ..... في

 و في المزابل .. أ  

 ذاعات  غاني التي كرزتها ال  في ال  

 القحط يجرش ضحك  السنابل  في حجر

 في دروب الصحافة في اللادروب

 الغروب الذي سال                  

 و مال  .... أ                        

 وب المقاول  القصيدة لا تنتهي في جي ن  إ   :من قال

 في مق  الرقيب ] سينسى عويناته القزحية 

                                         
عجازدلئل  (1)  . 83, الإ
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 ... فوق سرير البغي   [                        

 فيشطب  ـ في الصبح ـ ن صف  القصيدة  

زن الوظيفةالمي لان ال  كي تستقيم  مع   خير لو 

.........................................(1) 

ليه القصائد التي ستنتهي إإ  لبيان الظرف ؛كان تقديم الخبر )شبه الجملة(     
هادن فتنتهي في تُ  ن  ا أ  م  خيارات وجودها محدودة ومقيدة, إإ  نَّ ل   ؛فلا طائل من كتابتها

و سوف يكثفها الرقيب عبر حذف ما لشراء صوت القصيدة, أ  جيب المقاول الساعي 
 عن نسق السلطة.    ايراه خارج  

ِب.ِالحذف:

مور عديدة, وعلى الرغم من عظمة نت ذكر أُ قصيدة طويلة تضم   أوروكنشيد   
ليه بناء يحاء الذي يهدف إإ نَّ الإ ذ ))إإ سلوب الحذف, إإ لم تسلم من أُ إإل أ نَّها بنائها 

لى حيانا إإ ه يلجأ أ  نَّ شيء, بل إإ  ح بكل إ  يُصر  ل  الحديثة يتطلب من الشاعر أ  القصيدة 
يحاء ويقويه من ناحية وينشط خيال ثري الإ ا يُ غوي مم  سقاط بعض عناصر البناء الل  إإ 

بلاغي  سلوبأُ فالحذف  (2)خرى لتأويل هذه الجوانب المضمرة((المتلقي من ناحية أُ 
ففي  ,ا  سردي مكان أ   ا  ريدبي, شعفي داخل النص ال   دية وظيفة محددةيستخدم لـتأ

ال مر ضفاء سمة التعظيم على برزها قد يكون لإ سباب عديدة, أ  ل  به الشعر يؤتى 
للبيت  ييقاعالإ هو السياق  برزال  السبب ولكنَّ  ,همية المحذوفو لعدم أ  المحذوف أ  

                                         
  . 8ـ  7, أوروكنشيد  (1)
 عن بناء القصيدة العربية الحديثة, د. علي عشري زايد, دار الفصحى للطباعة والنشر,  (2)

  .57, 1978القاهرة,      
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طابع التشويق تارة والختصار  عطاءإإ وظيفته فا في السرد مَّ و السطر الشعري, وأ  أ   
السردي قد اختصر  مؤلف النص   نَّ حيان كثيرة أ  خرى, فقد نجد في أ  تارة أُ  يجازوالإ 

فهو ظاهرة لغوية المهمة )) ساليبال  مرحلة جديدة عبر هذه إإلى  ل  نتق  وا منةز وأ  مراحل 
بعض العناصر لى حذف إإ يميل الناطقون  , حيثُ نسانيةالإ غات عامة تشترك فيها الل  

على القرائن  احذف ما قد يمكن للسامع فهمه اعتماد   لىإإ و المكررة في الكلام, أ  
 (1)((و لفظيةعقلية أ   والمصاحبة حالية كانت أ  

ِحذفِالخبرِــِ

 مثال ذلك قوله:

  حتاج عشر  رئاتٍ أ  
 صرخ، ل  

  (2)ني......(.......... الغزاة  ينامون في بيتنا..لكن  
بعد )لكنَّني( تاركا  البياض مفتوحا  ية خبر إإلى حذف جملة الشاعر  لجأ     

عبر  دير وزيادة مدى الستدراكليعطي للمتلقي حرية التساع الدللي في تقللتأويل و 
في القصيدة, وقد برزت هذه  اخلق ))تلك المساحة البيضاء التي تركها الشاعر واعي  

بعد جيل لما  التقنية في القصيدة الحديثة منذ عهد الرواد واستغلها الشعراء جيلا  
ا كمال دللة يوضحها المذكور في النص, وربمَّ وجدوه فيها من معين يساعد على إإ 

 من النكرة المقصودة التي ا  بوصفه نوع (3)حيانا للدللة على تعدد المعاني((ليشير أ  

                                         
  غوي, طاهر سليمان حموده, الدار الجامعية للطباعة والنشر ظاهرة الحذف في الدرس الل   (1)

  . 4, 1998, السكندريةوالتوزيع,      
 .71, أوروكنشيد  (2)
 نساق التشكيل" دراسة نقدية في شعر جيل السبعينيات, أ  الشعر العراقي المعاصر" الرؤية و  (3)

      219 .  
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كثر من التي قد يذكرها النص تفيد الشيوع والشمول والستغراق في تخييل دللت أ   

لاحظ في الشعر حذف ذ يُ الحذف من النزياحات التركيبية المهمة ))إإ  الشعري, ويُعد  
ذا حقق غرابة  إإ ل  ذلك انزياحا إإ  ل يُعد   شياء ل ترى محذوفة في الكلام العادي, ولكن  أ  

 كان مجرد ل  من تحقيق الفائدة المرجوة من استعماله وإإ  بدَّ  ذ لإإ ؛  (1)ومفاجأة((
لى إإ  اتكثيف محض, فالنزياح يظهر من جراء الحذف الذي يجعل المتلقي مشدود  

 في للنص المفقود.    امنتج   االنص ويصبح مشارك  

  لبساليب الطج. أ  

 ستفهام. ال  1

ينتجها التخييل في ذهن جوبة أ   لىإإ للوصول  ستفهامالالشاعر يستعمل      
تنبني عليها رؤية النص ودللته الكبرى, يجعله منتجا  لدللت  المتلقي؛ الذي

, (2)فهو))استعلام ما في ضمير المخاطبة وطلب حصول صورة الشيء في الذهن((
على التساؤلت الكبيرة  اقائم   ابوصفه نص   أوروكفي نشيد بكثرة نجده  سلوبالُ وهذا 

الستفهام كغيره  سلوبأُ  ن إ أ   لاحظ الباحثةما حصل في وطن الشاعر, وتُ  حول كل إ 
عن سياقه الشعري  ن منفصلا  تلفة والمتنوعة في القصيدة لم يكساليب المخمن ال  

و صوت الشاعر على لسان شخصية داخل النص أ   اقد نجد استفهام  والسردي ف
 :    ها قوال الشاعر عدنان الصائغمعين, ومنالمتخفي خلف راوٍ 

 لم المرقول لهم كل ما رن سوطٌ على جلد قلبي، رقصت  من ال  ما الذي سأ  

                                         
 حمد محمد ويس, المؤسسة الجامعية أ   د. سلوبية,النزياح من منظور الدراسات الُ  (1)

 .  125, 2005, 1للدراسات والنشر والتوزيع, ط      
 بي الحسن علي بن محمد الجرجاني, وضع حواشيه: محمد باسل التعريفات, الشريف أ   (2)

 .22, 2009,  3عيون السود, دار الكتاب العلمية, بيروت لبنان, ط      
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 صرخ يا وطنيأ   

 (1)ي  شيءٍ سواه....ها الكلب  قل أ  ي  : أ  اوالمحقق يشتمني غاضب  

للاستجارة م الشاعر للمتلقي صورة المفارقة بين نداء الوطن ونداء غيره يقد إ     
رصاد علاه يرسم الشاعر الإ م في بداية المقطع أ  من خلال الستفهام المتقد  , فبه

لك جابة قبل نزول السوط على جلده, ذالحاصل من لدن الشخصية, فهو يفكر بالإ 
مها تقد   ن  جابات التي يجب أ  في الإ  اخبير   صبح  يدل على تكرار حالة التعذيب, إإذ أ  

   .   سيناديه في تلك اللحظات العصيبة و من الذيالضحية أ  

 وقوله:      

ل عن نسوةٍ يترملن سأ  وأ   امي تجيء  بياض  القصف  كي أ بصر الآن أ   هل هدأ  
 في 

 السلم  

   (2)هلي كما ينبغي ليتيمٍ أ   تاريخ   كتب  أ  

جدوى الحرب ونتائجها التي ل الشاعر عن ءوفي هذا المقطع يتسا     
 وهنا بنقل الصدمة الوجودية؛ موت الحضن الدافئ لىإإ دى القصف أ  تمخضت فتوقف 

ل موت الم إإلى صورة بياض أ ي إإلى غياب كامل يُثير الفقد والخذلن,  إإذ تحو 
ليكشف عن مفارقة  مرملات بغير معيل, لىإإ  ل عن فائدة السلام والنساء تحولن  أيسو 

لم ل يحمل بشارة حياة بل يُرسل الترمل من  فيد يتيمي ذاوماواليتم , جارحة فحتى السإ
, لى من يجيب عنهاحاجة إإ ها ة وجودية بسئل, تلك أ  ؟بيته ركانأ  التاريخ وقد فقد كتابة 

                                         
  . 305, أوروكنشيد  (1)
  . 108المصدر نفسه,  (2)
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حرب, الذا قامت لم فكيف إإ , فالنسوة ترملن في السإ غةفالنزياح يكمن في طبيعة الل   

, داخل النصللي للانزياح الدإ  امنطقي   اتكون مبرر  م دللة ساخرة ي مفارقة تُقد  ه
ومعضلة  وهكذا يصبح الستفهام عند الصائغ استراتيجية للكشف عن عبثية الحرب

  .   السلام معا  

 : اأيض   قولهفي و 

 فماذا جنيت من الحرف يا كاغدي   

 سماكه والكلام المحم  بن بحر يبيع بسيحان  أ   تر  عمرو لم  أ  

 .(1)سواق ذاك الزمانا يراه بأ تجحظ عيناه مم  

))أبوعبدالله الحسين بن علي البصري, الفقيه يؤنب الفقيه المعتزلي  فهو       
هـ وتُوفيَّ سنة 308ئمة الحنفية ورأس المعتزلة, وُلد سنة المتكلم, كان من أ  

ويذك ره  مة,قدمه من علوم لهذه الُ  لنعدام فائدة ماالملقب بـ)الكاغدي(؛  (2)هـ((369
البصرة,  سواقإ مام عصره ومع ذلك كان يبيع السمك في أ  ستاذه الجاحظ الذي كان إإ بأُ 
طع على ما جرى في حقبة الحصار ن يسقط دللت هذا المقذ يحاول الشاعر أ  إإ 

ؤس وفقر جعله ليه المثقف العراقي من ضنك وبُ قتصادي على العراق وما وصل إإ ال
مجتمع, كل ليمتهن مهن تحط من صورته في ال وأ   يبيع مكتبته ليوفر لقمة العيش

 بعاده الدللية.   هذا جرى في سياق شعري ممتزج بين السرد وأ  

 ومن ذلك قوله مستفهما:

                                         
  .220, أوروكنشيد  (1)
 كرم البوشي, حمد الذهبي, تحقيق: أ  علام النبلاء, تصنيف: شمس الدين محمد بن أ  ير أ  سإ  (2)

 .  225ـ  224, 1984, 2مؤسسة الرسالة, بيروت ـ لبنان, ط      
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 حذية  العلماءهل الكتب أ    

........؟  هل اللحد  مهد 

،  لىإ   اهل تجر  الحضارات شعب    الغزوات 

 وتتركه يتعفن مثل الفطائس؟

ه ، مثلما يخسر القلب أ  هل يخسر البحر أ   ه  في الصداقات؟مواج   حراش 

 (1)؟الكون  من قب ةٍ في العماء هل بدأ  

جابة عنها, للإ  اك الباب مفتوح  يطرح الشاعر مجموعة تساؤلت عميقة ويتر     
سئلة , هذه ال   ؟وهل ؟وهل ؟, وهل ؟بداية لحياة جديدة عن بداية التكوين وهل الموت

ا يحصل الذهني الذي يعانيه الشاعر مم  ها توكيد ودليل على حجم التيه والشتات كل  
 سلوب الحكائي في النص.  حوله, والتقاطع يظهر عبر هذا الُ 

 وقوله:     

 قول لفاوستأ  

 للشياطين؟من باعنا 

 لا مشترٍ لك اخر......... 

 (2)ؤرخ؟الم   ومن سيؤرخنا بعد موت   

                                         
  . 178, أوروكنشيد  (1)
 . 21المصدر نفسه,  (2)



 

 

  

 

 

 الفصل الأَول................... التقاطع الشعريّ والسرديّ 36
فاوست الساحر  سطورةأُ في الجمل الستفهامية المذكورة آنفا يوظف       

في صفقات البيع مع  ا  ن ابتاعهم للشيطان بوصفه خبير عم   ويستدعيه ليحاوره متسائلا  
حد ليروي أ   لم يبق   مومة الموت في وطنه, بحيثُ يدل على دي الشيطان, ويطرح سؤال  
همية وأ   نسانالإ , وذلك تساؤل وجودي يبحث عن توثيق وجود ويؤرخ ما حصل لشعبة
 .التأريخ في هذا التوثيق

مر معين ومحدد, ويتضح هو طلب المتكلم من المخاطب فعل أ   مر:. ال  2
إإذ ا ))هو طلب الفعل على وجه الستعلاء واللزوم  عبره رغبات وميول ذلك المتكلم,

مر شرط , وقد يخرج ال مر ل غراض مجازية فيفقد ال  (1)إإذا كان ال مر حقيقيا((
صد أُخرى مثل اللتماس والدعاء, إإذ يُقصد باللتماس اللزوم , ويخرج لتحقيق مقا

طلب فعل ال مر عبر حوار قائم بين متساويين في المرتبة والقدر, من باب التلطف 
              ي:النص الآتل اللزوم, كما يتضح في 

 صاحبهقول ل   أ  

هيلا يقر  بعينيه  ارفعوه لعل  س 

 لا تنبشوا قبره .. 

   (2)ابحثوا عنه في عرق الكادحين ....

الحقيقي يتناص الشاعر مع مالك بن  مرال  في هذا النص المبني بأُسلوب      
  :عندما رثى نفسه قائلا ةالريب في قصيدته المشهور 

                                         
                  حمد مطلوب, مطبعة المجمع العلمي العراقي, البلاغية وتطورها, د. أ  معجم المصطلحات  ((1

 . 1/313, ج1983بغداد,     
  . 464, أوروكنشيد  (2)
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ــــــه   ن   أ قـــــول ل صــــــحابي ارفعـــــوني ف  
 

 (1)ي قـــر  بعينـــي أ ن  ســـهيلٌ بـــدا ليـــا  
بن  لكالحالة الغتراب في نص م اموضوعي   فقد شك ل هذا التناص معادل        

النفسي عبر التعلق بسهيل الذي يلوح  منال  الريب والصائغ, فكلاهما كان يبحث عن 
 عن وجود ملامح الحوارية في هذا النص. هله وذويه, فضلا  في سماء أ  

عمد لستعمال صيغة اسم ما ي  نَّ الصريح وإإ  مرال  سلوب أُ ول يكتفي الشاعر ب  
 السماعي المبتكر, ويتضح في قوله: مرال  فعل 

 صبح ذا سقط المرء  أ  إ  
 مخبرررررر...

 أش أش أش  أششششششش!!
 صاحبي، لا تسر مع مومسةٍ،لى فمه: حين تخرج، يا إ  ود  أ ذني )يسحب عب  

، بدرب وإ  أ       (2)ن ضاق(و شرطيٍ 
م وتوافق حجم ءبصورة مختلفة تتلا مرال  ري يظهر ففي هذا المقطع الحوا     

 مر خاصة تستعمل في مواضعبداء الرأي في زمن المخبرين, فجاء بصيغة أ  خطورة إإ 
يومي  ينتمي لستعمالٍ , فهو مرال  محددة, وتأتي الخصوصية من بيئة استعمال هذا 

 و غير معلن.  غير الفصيح, عادة ما يرد في محاولة كتم حديث سري أ  
 لـ  عن طريق صيغة واحدة ل ثانية لهابلاغي يتحقق  سلوبأُ هو . النهي: 3
 .(3)و))يراد به طلب الكف عن حصول فعل؛ مثل لتهمل((ـ المضارع والفعلالناهية 

                                         
 ديوان مالك بن الريب, تحقيق: نوري حمودي القيسي, مجلة معهد المخطوطات العربية, د.  (1)

 بي علي القالي البغدادي, مالي والنوادر, تأليف: أ  .  ويُنظر:  ذيل ال  89, 1, ج15ت, مج    
  .   136دار الفكر, بيروت, د.ط ,     

  . 397, أوروكنشيد  (2)
 عبادة, مكتب  إإبراهيممعجم مصطلحات النحو والصرف والعروض والقافية, د. محمد  (3)

 .  286, 2011, 1الآداب, القاهرة, ط     
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 مير البلاد المشرد. يا أ   احد  لا تنتظر  أ   :كقول الشاعر 

 . (1)في السدوم ابكلس  الغيوم  ولا حجر   الؤلؤ   الا تنتظر  مطر                   
السرد عبر صوت الراوي الذي يطلب  سلوبأُ النهي مع  سلوبأُ يتداخل       

(, فال  الرحيل لعدم جدوى البقاء عن طريق تأ رض مجدبة كيد جملة النهي )ل تنتظر 
 بعد.و حجر من سديم أ  ينفعها مطر من غيمة أ  ل 

 وقوله في موضع آخر:  

عتها في ال    فول على مضضٍ  لا تلتفت لخراب البلاد التي كنت  ود 

 لا تلتفت للوراء 

 فماضيك قبرك

  .(2)ن يترك شب اكه لحظة  كان يجوب المطارات  من دون أ  

بته الحروب, المرتبط بالوطن الذي خر   ليمال  هي دعوة نهي لترك الماضي      
كملها, صوت الراوي الحكيم, وعند قراءة من صوت مهيمن على مفاصل القصيدة بأ  

ذ واضح, إإ مام تركيب سرد من هذا المقطع يجد المتلقي نفسه أ   خيروال   ولال  السطر 
 يمثل ذلك التقاطع بين الشعري والسردي.

 :وقوله

.. قلب  الشرطي أ     .(3)حمدجلف  من ظلف الجاموس يا أ  لا تأمن 

                                         
  .324, أوروكنشيد  (1)
  .175ـ  174, المصدر نفسه (2)
 . 218المصدر نفسه,  (3)
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يمثل الشرطي هنا السلطة الجائرة بشتى صورها, تلك السلطة المتصفة        

كثر منه في الدنو كثر جلافة وصلابة من قدم الجاموس وأ  بالقسوة والنحطاط أ  
ك الشرطي بظلف الجاموس عن قصدٍ, فقلبه منغمس قلب ذل رن  فالشاعر ق   ,والوطاءة

ر خطورة القتراب يصو  ل ا, فالنهي جاء حقيقي  هو حال ظلف الجاموس بالوحل كما
و من يمثلها, هذا النهي الصادر من الصوت الحكيم طرافها أ  أ   حدأ  و من السلطة أ  

 المتواصل في طيات القصيدة.   

  :وفي موضع آخر يقول

...سيدتي ....... صحت  عب    (1)ود  لا تلتفت  فالبنادق تفتح  سيقان ها وتهر 

ود من مختلفٍ عبر منع شخصية عب  تحتوي جملة النهي على انزياحٍ       
ر صو  ذ يُ اللتفات, فالقوة المعادية غاشمة ل تميز بين مواطن صالح وطالح, إإ 

نهي , فذخيرتها قذرة ستُ رادأ  ما البنادق بمخلوق يمتلك سيقانا يصرف فضلاته كل  
الشعرية هو النزياح المتحقق من استعمال عطى لجملة النهي جمالية حياتك, وما أ  

( الذي أ    حال على قذارة المُخرجات من سيقان البندقية.   الفعل )تهر 

 وقوله: 

 مع مومسةٍ، لا تسر

، بدرب وإ  أ       (2)ن ضاق(و شرطيٍ 

يستمر الصوت الخبير المهيمن على القصيدة في تقديم نصائحه, عبر        
ر صو  , نهيٌ يُ مع مومس في درب ضيق وبين شرطيير المزاوجة بين نتيجة الس

                                         
 . 235, أوروكنشيد  (1)
  . 397المصدر نفسه,  (2)
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للمومس في  اموضوعي   ضحى معادل  خلاق الشرطي في زمن الخراب, فالشرطي أ  أ   

 حوالها, وهذه المزاوجة تفتح خيال المتلقي على صور عديدة, وما فتح الباب  جميع أ  
 ن ضاق(. مام تلك التخييلات جملة )وإإ أ  
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ِانيالمبحثِالث                                 

ِالبناءِوالدللةِ

التشبيه ــ ولسيما ) أوروكالجانب الدللي يسمو في بناء نشيد إنَّ        
 نَّ نة لهذه الفنون؛ ل  مثلة المتضم  ال  مإن فقد احتشد النص بعديد  ـ والكناية(الستعارة ـ

متعددة ومختلفة في عناصرها العامة التي تجعله يسلك  الشاعر كتبها على مددٍ 
لعتيادية بغية نساق اللة المطلوبة, وبذلك يخرج عن ال  لى الدطرقها للوصول إإ 

 ؛و ترتيبهاخروج متعمد مقصود على المعاني العادية للكلمات أ  ))وذلك, المغايرة
رات والتشبيهات غة تستعمل الستعالكتساب طزاجة وقوة في التعبير, وتلك الل  

ق جرس صوتي شياء غير متشابهة, ولخلوالمحسنات البديعية لعقد الصلات بين أ  
 دللت القصيدة وتُسهم في صناعة الشعري ة.  تُعمق  ,(1)((وصور جديدة

داة ضرورية في صنع شعرية هو ركن رئيس وعنصر مهم وأ  : التشبيه: أ ولا  
بأ داة  وبناء صوره فهو )) الوصف بأ نَّ أ حد  الموصوفين ينوب مناب الآخر نص ي إ أ  

 منها قوله: دة, جتحمل صفة ال وتشبيهات الصائغ بديعة و ,(2)التشبيه((

 ايبيس   اراك  وراء  الزجاج  المكيف  عينين مثل الينابيع صافيتين، وثغر  كنت أ  
 (3)كحقل بلادي

                                         
 فتحي, المؤسسة العربية للناشرين المتحدين, الجمهورية  إإبراهيمدبية, معجم المصطلحات ال   (1)

 .   296التونسية, د. ط , د. ت ,      
  كتاب الصناعتين, تصنيف: أ بي هلال العسكري, تحقيق: علي محمد البجاوي, محمد أ بو   ( (2

 .213 ,2006, 1الفضل إإبراهيم, المكتبة العصرية, بيروت ــ لبنان, ط     
  . 548, أوروكنشيد  (3)
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ولى تنبض , فالُ يعطيان صورتين متناقضتينتشبيهين ن هذا النص يتضم        

هذا النزياح عبر خرى يابسة عطشى لقطرة ماء كي تزهر وتنمو, ل  بالحياة والُ  ن َّ
ذ صفاء الينابيع نتاج, إإ عطى دللة على وجود الرؤية وغياب الإ تصوير وجه عابر, أ  

 تقاطع وتصادم مع جفاف الحقل.  

 : اأيض قوليو 

هالتي قو   السنين   ل  م   (1)ست ظهر ه  كالمحارة  من ثقل  ما ح 

ضحى كالمحارة أ   ذيالشخصية ال هر  الصائغ ظ   رصو  ففي هذه التشبيه يُ      
ل  صلاح ذلك العوجاج وإإ , فلا يمكن إإ ها وقساوتها بسبب ما عاناهسإ في تقو    ن ح ص 

  ذلك فسيكون عرضة للتلف.

 وقوله:     

 :رى أ   

 ، كالبصل اليانع  اعناق  أ  

 الكوفة   سواق  في أ  

 . (2)تتنظر  القطف

بن  جاججزء من خطبة الح   لىإإ عناق بالبصل الناضج يحيلنا ن تشبيه ال  إإ      
ينعت وحان قطافها, وهذا التداخل قد أ   ارؤوس  رى ني أ  : إإ قائلا   الكوفةفي الثقفي  يُوسف

                                         
 . 443, أوروكنشيد  (1)
  .318المصدر نفسه,  (2)
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 في وطنٍ  منال  دان قفثنين وعن عن التقاطع بين الإ بين الشعري والنثري يخب رُ  

   عوانه. ضحى بعض من فيه ضحايا الجلاد وأ  أ  

 قوله: و   

 (1)بسط  من لغتي يهبطون بلا وطنٍ ن  جنود  المظلات  أ  كأ  

, قائمة على تشبيه لغته وجنودها برجال يخلق هذا التشبيه صورة حسية     
لورق اب الفعلي لل غةا يتمثل الوطن وربمَّ وطنا, ن لغته تملك الفرق أ   المظلات, ولكنَّ 

ما وحسبما يهبطوا حيثُ فهم  امظلات ل يملكوا وطن  ال ما جنودأ  الذي ستكتب عليه, 
المعركة فالجندي ساحة نهما يتشابهان ويتشاركان نعترف بأ   نَّ أ   وامر, وبقيَّ تقضي ال  

 الرأي ووجهات النظر.و يقتل بسلاحه واللغة بالفكر 

في هذه النصوص السابقة كلها, على اختلاف ما  ايبدو التقاطع جلي       
خلاط الشعري بالسردي عبر استعمال الشخصيات ا نَّ ذ إإ إإ  يه؛نه وتحتو تتضم  

في وجود  ا  والفضاءات المختلفة والوصف والحوارية وغيرها من العناصر كان سبب
ة في من الشعريَّ  عالٍ  مستوى   نتجتي أ  يقاعالإ انزياحات متنوع بين التركيبي والدللي و 

 .أوروكنشيد  نص  

الها في أ صل اللغة إإلى م))نقل العبارة عن موضوع استع :الاستعارة :ا  ثاني
بانة عنه, أ و تأ كيده  غيره لغرض؛ وذلك الغرض إإم ا أ ن  يكون شر ح المعنى وفضل الإ

شارة إليه بالتقليل من اللفظ أ و تحسين المعرض الذي يبرز  والمبالغة فيه أ و الإ
  مقصود من ل دن المبدع,فإإنَّ عملية النقل لهدف محدد وغرض واضح , (2)فيه((

                                         
  . 145, نشيد أوروك (1)

    .240كتاب الصناعتين  ( (2
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جل المبالغة في ما لغيره لل   وإثباتذكر الشيء باسم غيره )): هانَّ يضا بأ  عرف أ  وتُ كما  

ها تدل على نية هذا الفن ومن يستعمله نَّ لاحظ المتلقي في هذا الحد أ  ويُ  ,(1)((التشبيه
 :منها قول الصائغالمنتج للشعرية في النص الشعري, على ارتكاب النزياح التركيبي 

ر الله عمر   عمارنا خارج الطغاة، لتعلو سنابل  أ   ما الذي كان يحدث لو قص 
    .(2) السور

ضحى المواطن الذي أ  ر الشاعر مأساة صو  عمارنا( يُ ففي جملة )سنابل أ         
رت عمره الذي شبه   ةضحية حروب الطغا نبلة التي حُصدت قبل ه بالسُ التي قص 

ة عطت شعري  للعمر أ   (السنابل)ارتفاعها وبلوغها, فالنزياح الحاصل من استعارة 
ذ الكلمة في الشعر ليست فضيلتها فيما تقرره, بل , )) إإ عالية لهذا السطر الشعري 

قوى ذاتية تتراءى في محي اها وصوتها وآثارها الخفية في فيما تتعاطاه من 
 , أ ي بما تمتلكه من إإحالت دللية تعطي للنص ثراء  وعمقا  وشعرية. (3)السياق((

 قوله: و     

 (4)رلم الم  قول لهم كل ما رن سوطٌ على جلد قلبي، رقصت  من ال  ما الذي سأ  

 نَّ رة يجسد الشاعر للمتلقي أ  , في هذه الستعاجلدايكون للقلب فكيف      
ياط وعذابات لم السإ أ   وساطتهحس بموازٍ لصاحبه يملك جلدا يُ  القلب هو كائن

                                         
 حمد مطلوب, مطبعة المجمع العلمي العراقي, معجم المصطلحات البلاغية وتطورها, د. أ   (1)

 . 140,  1, ج1983بغداد,       
  . 503,  أوروكنشيد  (2)
 غة والستطيقا, د. لطفي عبد البديع, الشركة دب, بحث في فلسفة الل  لل   غوي التركيب الل   (3)

 .  166, 1997, 1المصرية العالمية للنشر, ط      
 .  305, أوروكنشيد  (4)
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يحائي الكامل للكشف عن حالة ))غاية الشعر الوقوع على التعبير الإ  نَّ فإإ  السجن, 

شكال شكل جديد من أ   مميزة, وذلك (1)من حالت النفس في صورةٍ وجدانية((
ة تتمثل في لحظتين: ميكانيزم الشعري  , وإإنَّ ))الذي ينتج الشعرية داخل النصالنزياح 

رسالية النص وتُربك مسار ولهما تعرض النزياح حين تخرق نظام اللغة فتشوش إإ أ  
يتم تأويل  تلقيه على مستوى البنية, وهذه الحالة مدعاة لحضور اللحظة الثانية حيثُ 

تتحكم الخلفية  لى الرسالة حيثُ نسجام إإ اد الو تصحيح ذلك الخرق, وبهما يُعأ  
 توترة بين القارئ والنص, ومن ث م  المعرفية فتسهم بشكل فعال في تكسير العلاقة الم

نَّ هذا , إإ  (2)مكان الفهم والتأويل, وهكذا يكتسب النص شعريته((تجعله يشعر بإإ 
نتاجه للشعرية, وكيفية إإ لى فهم جيد لطبيعة عمل النزياح التنظير الواضح يؤدي إإ 

ا ذا مستوى عالٍ من الخروقات يعايش هذ اجيد   افالقارئ الجيد في كل مرة يواجه نص  
كان للحظات, حتى تسعفه خلفيته المعرفية بغية  ن  إإ التشويش في الرسالة الكلامية و 

  :ي قولهفف ؟راد الشاعر بهفهم ذلك الخرق وماذا أ  

  (3)رضن رئة ال  في المساءات  نوح كمانٍ تصاعد م

جزاء تلك الصورة ة حتى يستجمع أ  مام القارئ لبرهيتجلى ذلك التشويش أ        
ن هذا السطر الشعري استعارتين كبيرتين في )نوح كمان( ذ يتضم  ويفهم دللتها, إإ 

رض( والثنان يتعاضدان ليشكلا صورة متكاملة كبرى تدل على مشهد و)رئة ال  
فهي صورة مجازية على الحياة  دللةرض الشاعر رئة لل   الضيق والحزن, استعارة

                                         
 دبي الحديث, د. محمد غنيمي هلال, نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزيع, النقد ال   (1)

     1996 ,359  .  
 النزياح في الخطاب النقدي  والبلاغي عند العرب, د. عباس رشيد الددة, دار الشؤون  (2)

  . 314, 2009, 1الثقافية العامة, بغداد, ط     
  . 221, أوروكنشيد  (3)
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ينوح كما الكمان, تلك الآلة و بالضيق  س ويحس  نف  تي احيَّ  اكائن  ض بها ر تبدو ال   

 وسيقية التي تتصف بصوتها الحزين.الم

 ويقول في نص آخر:    

 هذا الغروب  بجاكيت ه  الجوخ  يجلس قربي،

 (1)يا النهاريتلهى معي باصطياد  بقا امكتئب  

ذ يمسي نسنة الفضاء, إإ لى أ  للغروب يعمد إإ  سميك عبر استعارة معطف     
لدللته الملازمة له, فالكتئاب صفة ملازمة للغروب,  اوفي   ظلَّ  االغروب رفيق  

خيرة من النهار, يلهو معه في اصطياد اللحظات ال   بوصفه مرحلة انتهاء يوم, حيثُ 
هذه التداخلات هذا الجو الكئيب العبثي, والتقاطع يبرز بمست ضحية خرى أ  وهي الُ 

عن الحوار المسكوت عنه بينهما فالصحبة تتطلب  نسنة, فضلا  بين الستعارة وال  
 هذه الحوارية.      

 

 

 

 

 
 
 

                                         
  . 63, نشيد أوروك (1)
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ِلمبحثِالثالثاِ                               
ِِ

 
ِرديالتركيبِالس

في البدء يستوجب المقام الوقوف عند مفاهيم السرد والحكاية, قبل الولوج       
, فلا يمكن مفهومان مرتبطان مع بعضهما الحديث عن تركيبهما, فالسرد والحكي لىإإ 

دون التطرق للآخر, وعلى وفق المفاهيم الحديثة التي تُعنى من حدهما الحديث عن أ  
الجملة السردية  د  عدبية مختلفة ل تُ نواع أ  أ  مع قاطع ي تتبتعريف النصوص الهجينة الت

 لىإإ جناسية واحدة, بل امتدت مساحة توظيفها و منحصرة في بيئة إإ مستقلة بذاتها أ  
لق   قاطعالنص الشعري, وهذا الت قصيدة  على رأسهاو  ةالحديثالشعرية النصوص  خ 

نفرق بين فعل الكتابة التي يقوم بها الصائغ وفعل  ن  أ  من  لنا  بدَّ  , لأوروكنشيد 
فعل الكتابة الذي اوي داخل القصيدة, بذلك سيكون ))السرد الذي يقوم به صوت الر 

ينشئه الكاتب وهو فعل حقيقي يختلف عن فعل السرد الذي ينجزه الراوي وهو فعل 
د المفهوم ا حدو ن لنولنستعرض بعض تعريفات السرد المعروفة ليتبي   (1)متخيل((

حكى بها تلك القصة, وتسمى هذه تُ التي ه ))الطريقة نَّ ذ يُعرف بأ  إإ ومساحة اشتغاله, 
 نَّ ق متعددة, ولهذا السبب فإإ ر تُحكى بطُ  ن  قصة واحدة يمكن أ   نَّ الطريقة سردا, وذلك أ  

تلك الطرائق هي  نَّ ي أ  , أ  (2)نماط الحكي((السرد هو الذي يُعتمد عليه في تمييز أ  
, فالشاعر و ما يطلق عليه المبنى الحكائيأ   الكفيلة ببناء الحكاية بصور متعددة

 ه الجديد.الحاذق هو الذي يوظف هذه التقانات لخدمة نص  

                                         
  .243, 2010, 1معجم السرديات, محمد القاضي, دار محمد علي للنشر, تونس, ط (1)
 العربي  , حميد لحمداني, المركز الثقافيال دبيبنية النص السردي من منظور النقد  (2)

 .  45, 2000, 3والتوزيع,  الدار البيضاء, المغرب, ط والنشرللطباعة      
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و حداث حقيقية أ  عرض لحدث أو متوالية من ال  )) :هنَّ كما يُعرف بأ         

 ن  وانطلاقا من هذه المفاهيم يمكن للمتلقي أ   (1), يُعرض بواسطة لغة مكتوبة((خيالية
 اسردي   احوار   ون قصة أ  ن يتضم  يجد هذا النمط في النص الشعري الحديث, بشرط أ  

على  او السياق محتوي  بعناصره ومقوماته, ليمكننا بعد ذلك اعتبار ذلك المقطع أ   ابارز  
 تقاطع.

 :أ . الوصف

م صورة وافية عن قد  الكاتب ليُ هو عنصر من عناصر السرد يستخدمه       
ر المواقف صو  حداث, ويُ ))فصوت الراوي يعرض ال   موقف معين وأ  و مكان حدث أ  

وفق رؤية ومنظور خاص, عندئذ تكون القصيدة فضاء  للحكي, ولرصد حركات 
مكنة والنفعالت وتتبع سيرورة الزمن, وكل ذلك حداث, وال  الشخصيات وتصوير ال  

 .(2)لى طابع سردي خالص((الشعري من طابعه الشعري إإ ينقل النص 

  :ومنها قول الصائغ    

  الفجر   ول  في أ  

 اصغير   ادس له حارس السجن كيس  

 ه  حضان  فخبأه بين أ  

 لا يريم   اصامت  

 كل ما ظل  من صاحبي؟ اذ  هذا إ  ـ أ  
                                         

 يسى بوحمالة, مطبعة المعارف الجديدة, الرباط,     حدود السرد, جيرار جنيت, ت: بن ع (1)
 . 71, 1992, 1المغرب, ط      

  . 150, ال دبية ال جناسالبنية السردية في النص الشعري متداخل  (2)
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المذابة ه والشموع بين دمعت   ايفتح الكيس، منزوي   ابصرته حذر  اخر الليل أ   

.. يقرأ، حتى تماهى مع الكلمات وشف فما عدت أ بصره،  للنصف، يقرأ   في المحو 
 (1)فبكيت..

ففي هذا الوصف الدقيق يقدم الشاعر صورة عن تداخل عناصر السرد في      
على لسان الشخصية حال صاحبه, بين شموع مذابة للنصف,  انصه الشعري, واصف  

 اذ  , إإ ؟ل يُرى  احتى يصبح شفاف   نسانالإ فهذه المزاوجة تظهر جلية, فكيف يتماهى 
  هو تداخل بين الشعري والسردي في مكان واحد.   

 وفي قوله:    

 ت نجبمن ترمقني باخضرارٍ لئمٍ وتشخر تحت التقاويم، الشجيرات في مكتب ال  
 عورٌ وراقها مثل تيجان ممفيس دحرجها كاهنٌ أ  مساخها في المخازن، أ  أ  

 بال عليها  م  ث  

 (2)فماعت   

ساطير بالُ  امختلط   اغرائبي   افنتازي   اشهد  ففي هذا النص الذي يصف به م      
شبه ت أ  مس  رف التحقيق المغلقة, التي أ  غُ  فضاعهن بي  يُ  ال مشهد  القديمة, ليشك إ 

 بمشاهد رعب غريبة.    

  وفي قوله:  

 مام من الدمع تلمع في حلك  النائحات  أ   ايهمي نجوم   ليل  المدينة   كان  

                                         
  . 305, أوروكنشيد  (1)
 . 145المصدر نفسه,  (2)
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 (1)ناملهن  الرقيقةمخمشة  بأ   االقبور التي انداست فاستحال التراب  خدود   

عبر اجتماع كل العناصر التي  احزين   امظلم   ايشكل الوصف هنا مشهد      
لذلك )الليل ـ النائحات ـ القبور ـ التراب ـ الخدود المخمشة( هذا الفاصل من  تدعو

التي  جواءلى ال  خرى, فهو يأخذ بيد المتلقي إإ الوصف قد يخدم مقاطع القصيدة الُ 
ر مختلفة تتنوع بين لنصٍ تتداخل فيه عناص ادوم   ايريدها الشاعر ليجعله منجذب  

, اكثر فاعلية وتألق  ه التنويعات تجعل النص أ  فضاءات متباينة, وهذشخصيات شتى و 
 ة.   لة للشعري  بهى حُ جمل وأ  وعندها يظهر بأ 

 وقوله في موضع آخر: 

س  غير  قصاصة شعر.. ماذا لو لم  فتشت جيوبي في خجل عن منديلٍ  لم  أ  
 مسح  أ  

مام ذهول العينين الآسرتين، دخان القاعة ما زال يحاصر  أ   نفي المحمر  فيها أ  
... كان رذاذ المطر  الناعم ينعش روحي من  اج معتذر  خر  كثر.. أ  سعل أ  نفاسي. أ  أ  

 (2)لوان المغبرة في ذاكرتيضيق اللوحات وبؤس  ال  

الوصف  سلوبأُ عبر  يتداخل الشعري مع السردي في هذا المقطع      
بعد قول  عميقٍ  نفسٍ  خذإ لى أ  بوصفه مساحة يخرج فيها وعبرها الشاعر إإ  المتقن,

       لى سياق القصيدة العميق.  شعري طويل وقبل الرجوع إإ 

 وقوله: 

 لقيت  قصيدة  شعرٍ عن عينيها، فارتج  الحفل الصاخب  في اخرة  الحفلة، أ  
                                         

 . 369, أوروكنشيد  (1)
  .267المصدر نفسه,  (2)
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 سبلت الرمش  بالتصفيق. ارتبكت حين التفت  الطلاب  لعينيها الزرقاوين، فأ   

  (1)المجنون الناعس في خجل

نها ل تخلو من الحس الجو العام المتوتر للقصيدة فإإ  على الرغم من     
ليصف للمتلقي سحر  جواءال  ففي هذا المقطع ينزاح الشاعر عن تلك  ,الرومانسي

 رومانسية حالمة.  جواءٍ العينين الزرقاوين, في أ  

  :. الحوارب 

 من بنيتها اصبحت جزء  غة الحوارية في القصيدة المعاصرة أ  الل   نَّ إإ      
متداخلة من الحوار لسيما القصائد  معاصرٍ  نصٍ  ي  كاد يخلو أ  , فلا يإ ال ساسية

نَّ الحرية في التعبير واستخدام الحوار الداخلي إإ و)) ,أوروكومنها نشيد  جناسال  
سطورة المأخوذة من الحياة اليومية وملامح التأريخ العربي والقتباس والرمز والُ 

صائص الفنية التي تمي ز القصيدة الجديدة من غيرها من صبحت من الخنساني أ  والإ 
 الى توظيفها سعي  إإ  عمدُ فالشاعر ي   (2)دبنا المعاصر((خرى في أ  الُ  النماذج الشعرية

بعاد الدللية لنصه الشعري, فهذه العناصر تأتي بقرائنها المختلفة لى توسيع ال  منه إإ 
 خدمة لذلك النص. 

 :قول الصائغ ومن ذلك نجده في     

 ينقل عينيه  المفوض   كان  

 ضابيرال  بين 

                                         
  .319, أوروكنشيد  (1)
 مستقبل الشعر وقضايا نقدية, د. عناد غزوان, دار الشؤون الثقافية العامة, بغداد,  (2)

    1994 ,103 .  
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 ايزبد  محتدم   

د  الوطن؟ ك  ـ أ    نت  تخط الشعارات ض 

 ـ الحكومة ليست وطن 

 ـ ........................

 ـ ...............................

 (1)ـ خائن

الحوار في هذا المقطع فع ال بين  ويتضح من خلال انتقال فعل القول أ        
شخصية المفوض المحقق والمواطن صاحب وجهة النظر الواضحة والجلية الذي 

 ه ليس له ذنب بما يُفعل فيه وعبره بقاطنيه.  نَّ الوطن من الثوابت لديه وأ   نَّ يرى أ  

 وقوله:     

:  فصاح  بعسكره 

 ويلكم  اثقبوا الليل .

 عجاز ه  هذا الظلام  ي كلكل  أ  

 فوق صدري 

 ويخنقني،

 ي كم يحمل  الشمس  يحصل  على خلعةٍ وفتاةٍ،أ  

                                         
 . 368, أوروكنشيد  (1)
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 فهاجت رماح الجنود وماجت، 

 ن  م لأوا ليه حكيمٌ من الهند: يا سيدي، لن ي صيب  جنودك جنح الظلام  وإ  فقام إ  

 (1)البحر والرمل ....

الصريح,  مرال   سلوبأُ في هذا النص يتجلى الحوار عبر استعمال       
يعاني من طول الليل الذي  صاب شخصية الملك حيثُ عن الملل الذي أ   فضلا  
لوحة وصف الليل عندما  عندالقيس في معلقته  أمرئ ولذا نجده يتناص مع  ؛يقاسيه

 نشد قائلا:أ  

ــــــت    ل  ــــــه  ف ق  ــــــا  ل  ــــــل ب ه   ل م   ــــــي بص   ت م ط 
 

ــــــل     ــــــاء  ب ك ل ك  ن  ــــــاز ا و  ج  ف  أ ع  د    (2) و أ ر 

ن بالملك من ضجر م هذا الحوار بين الملك والحكيم يفضي ويُبين ما حلَّ       
ا يكون هذا الليل وهمٌ وظرف غير حقيقي, بل هو حال البلاد الليل, وربمَّ  جراء طول

على ما جرى في وطن الشاعر وما  سقاطاتإإ ها حوال العباد, كل  ليه أ  وما وصلت إإ 
 حل لشعبه.  

 ذ يقول:, إإ اوفي نص آخر يتضح الحوار جلي   

 ين رحلوا؟تصرخ في ردهات الفنادق فارغةٍ: أ  

....................................... 

 يشاكسها العسكر  العابرون السكارى: 
                                         

 .  306,  أوروكنشيد  (1)
 , 5براهيم, دار المعارف, القاهرة, طبو الفضل إإ امرئ القيس, تحقيق: محمد أ  ديوان  (2)

 حمد الزوزني, مكتبة  أ  ديب الحسين بن ويُنظر: شرح المعلقات السبع, لل  , 18, 1990   
 .23النهضة , بغداد, د.ط,     
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 قولي:ذا كنت  عر افة  الغيب  إ   

 متى تنتهي الحرب؟

ك م تنتهي الحرب    تشتمهم: يا خناثى، متى تشبعون نساء 

 لكن  حربك لن تنتهي

 نا ..........؟_ أ  
........... 

.....................(1) 
عن زبائن جدد  ذ تنادي المومس باحثةتتعدد الحوارات في النص السابق إإ     

رب ل العسكر الذين سئموا الحتهكمي ساخر يسأ   هم, وفي حديثٍ مستفهمة  عن اختفائ
لاحظ القارئ كيف انتهى الحوار بالحذف الذي ها, ويُ واستطالوا زمنها عن وقت انتهائ

ل طائل من ذكر هذه  ن  ذ يجد الشاعر أ  إإ  ؛بين المومس والقائد الفذ اظل محصور  
لبداية  الحذف انتقال   هذا ل  ث  لى سياق جديد, فقد م  فضل هو النتقال إإ الحوارية, وال  

ا اسردي   اسلوب  سلوب يمثل أُ ولقطة جديدة, وهذا الُ مشهد  , وهنا يتضح التقاطع خالص 
 والتداخل بين الشعري والسردي. 

 ينشد الصائغ قائلا: امحاور  و  اوفي مقطع آخر سارد      
له لا قول يزداد  صمتا، أ   ه كان  ما ل وحته السياط ولكن  الدم ينزى على جسمه كل  

وم  في تكن صحن شهدٍ أ   . ما امنتشي   فقال  مام الذباب، ستفنى ويبقى الذباب ي ح 
  (2)سوارال  عمارنا خارج عمر  الطغاة، لتعلوا سنابل أ   ر الله  الذي كان يحدث لو قص  

                                         
  . 364, أوروكنشيد  (1)
  . 503, المصدر نفسه (2)
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ول ول دايلوج والثاني منولوج, فال  ل  هذا المقطع بنوعين من الحوار اجاء       
لكي ل يصبح  ان  يبقى صامد  يقدم النصح للشخصية المخاطبة بأ   اموضوعي   كان  

 ر  قص  يُ  ن  أ   اذ يستفهم متمني  ا الثاني, فيتمثل بالحوار الداخلي, إإ م  مائدة للذباب, وأ  
 فهو يعاني حالة يأس من زوالهم يقينا  من استحالة ,هم خالدون نَّ عمار الطغاة وكأ أ  

بين الحوارين مثلت تقاطعا بين الشعري  حاسيس المتداخلةموتهم, كل هذه ال  
ذناب يلمس الترميز في استعمال الذباب الذي يمثل أ   ن  ويمكن للمتلقي أ   سردي,وال

 السلطة الجائرة.       

 :علام. الشخصيات وال  ج

تكاد ل تخلو ذ , إإ كبرال   ظالح أوروكذا القسم من النص نشيد كان له     
قسم علم وتوظيفها في سياق القصيدة, وتُ اسم  وأ   صفحة من ذكر شخصية

سطورية ومعاصرة تاريخية وأُ  لىإإ التي استدعاها الصائغ  علاموال  الشخصيات 
 وشخصيات خاصة بالنص الشعري. 

  :التاريخية :ولا  أ  

عديدة يحاول علام تاريخية وأ  هذا القسم يستدعي الشاعر شخصيات في      
يصال ورسم دللة جل إإ وظيفة محددة من أ   فها داخل السياق الشعري لتأديةيوظ  

 :ما يلي اتبرزها تلك الشخصي, ومن أ  معينة

 :ال فيهذ قإإ  ()يوسف 

 ولم يزل الملتحون  

 مام  مرايا الزمان الحليقأ  

نا أ  يفك ون أ   برٍ عمر  ؟لغاز سورة يوسف هل ق د  من د   يها الرب 
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 مزقني الجب  لا الذئب   

 رأيت  الكواكب  تستجد  لي منذ

 ين تعرف يوسف؟من أ   :نا ساجد  تحت سوط المحقق  وأ  

  (1)حلامٍ.. ومر  ضغاث  أ  يا سيدي، قلت  أ  

من قصته  اجزء   ف  ذ لم يكتفإ الصائغ باستعمال شخصية يوسف بل وظ  إإ       
عن التحوير في القصة لكي تُلائم ما جرى  , فضلا  اكثر عمق  أ   ايعطي لمعاناته بُعد  

ة عبر النزياح بين سجود الكواكب وسجوده هو تحت سوط له, وهنا تكمن الشعري  
 ا  لص من تلك العذابات استعمل سياق, فالبون شاسع بين المشهدين, ولكي يتخالجلاد

حلام وخيالت غير حقيقية, فالشاعر استثمر القصة خير ضغاث أ  نها أ  ليدعي أ   خر  آ
استثمار, لكي يتماهى مع دللتها القارة في ذهن المتلقي ويفيد من هذه المعرفة 

 المسبقة بقصة يوسف لخدمة نصه الشعري.  
  :سطوريةال   :اثاني  

على  ايستثمر الشاعر ثنائية )شهرزاد وشهريار( لتمرير دللة معينة معتمد       
 ذ يقول: ثيمة هذه الثنائية, إإ 

فت  سهمي فما نا شهريار  الغرير  رأيت  ال  أ   يائل تمرح  قرب  ينابيع  قصري، فو 
هبلٍ  دمي يتقط ر  فوق  مواقدهن  بعطر  حكايا مكائدهن  ويضحكن  من ملكٍ أ  لا  ناش إ  

. في الن ...   (2)لم  ينل  من لمى شهرزاد  سوى مضغة  الق   

                                         
  .325, أوروكنشيد  (1)
  . 243المصدر نفسه,  (2)
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 امعادل لشخصية الحاكم المنشغل بالملذات, متبجح  ذ يمثل شهريار إإ        
على  اسقاط  سلوب إإ ذ يمثل هذا الُ ما جرى, إإ  مكترثا بكل إ نا المتعالية غير بال  

 الشخصية المعاصرة التي يريد الحديث عنها بالتلميح ل بالتصريح.    

مام الشخصيات الماثلة دائما أ  برز هذه وأ   :شخصيات من تأليف الشاعر :اثالث  
السجان جنرال والرقيب والمفوض والحارس و ود( وشخصية الالمتلقي شخصية )عب  

 . المقاول والنادل وغيرها الكثيروالمحقق والمحرر و 

 :عن المحقق يقول الصائغ

 وراح المحقق بالغليون يدخنني فوق طاولة  الاعترافات.............. 

......................... 

 غط يت رأسي بملحفة  السجن  مملوءةٍ بالصرخات والقمل 

 (1)نمت عميقا  

من الشخصيات التي ل تغيب في نشيد المحقق شخصية محورية  نَّ إإ إإذ       
ذ تحمل طابع القسوة والحدة التي تتمتع بها السلطة المنتمي لها, فالحتراق , إإ أوروك

ي اعتمده خلف النص دل عليها الحذف الذوالدخان بداية لعذابات جعلها مخفية 
( , وهنا تتضح التقاطعات عن طريق التداخل بين الشعري في تعبير) يدخننيالشاعر

الشخصية التي يستجوبها( وهذا التقاطع المحقق و وبين السردي في وجود شخصيتين )
 .    مدعاة لخلق شعرية واضحة تجذب المتلقي نحو النص  

 :فقال بيقشخصية الر عن  م اوأ      

                                         
 .141, أوروكنشيد  (1)
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  (1)على صحتي اينتبه للرقيب يقرني، وي صب  لجاري  كأس   لم   

خبار أ م بجواء مكان الحتجاز والعالإ ة على أ  نتلك الشخصية المهيم     
وهناك شخصيات  ,من نص القصيدة ام  مه اصبحت جزء  السجناء قبل اعترافهم, أ  

 . ذاكرة الشاعرفها الشاعر يأتي ذكرها بوصفها جزء من عرإ )حقيقية( ي  

 منها قوله: 

  (2)هل الدواب بعبدة يبكون موت جواميسهممر أ  

ن يرعون الجاموس يريفي تنتمي لقومٍ  امرأةٌ كما يعرفها الصائغ هي )عبدة( و     
شكال من أ   دمة للنص بوصفه شكلا  الكوفة, هذا التوظيف يقدم خ على ضفاف نهر

من الشخصيات الفاعلة في نص القصيدة   االتنوع في الشخصيات, فقد خصص جزء  
ف بمساحة توظيفها في نصه عر  علم بتاريخها وأ  لشخصيات عاصرها الشاعر وهو أ  

 الشعري.

 )المكان والزمان( :. الفضاء الشعري د

 حداثال  تدور فيها  التشكل فضاء  وحيز   أوروكفي نشيد  زمنةوال   مكنةال  تتعدد 
 والشخصيات بشكل فع ال ومنتج للشعرية داخل النص.

 المكان :ولا  أ   

شكاله العامة نواعه وأ  بمختلف أ   أوروكللمكان حضور واسع في نشيد     
 ,تلقي, فهو يرسم حدود المشهد عندهوله سطوته وهيمنته على ذهن الم ,والخاصة

                                         
 . 68, أوروكنشيد  (1)
  .    293المصدر نفسه,  (2)
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سبق من الزمان في التخييل لذا فهو أ   ؛كثر من ذكره للزمانوعادة ما يذكره بنسبة أ   

نساق الفكرية في بناء القصيدة الحديثة كثر ال  وهو ))من أ  الحاصل عند المتلقي, 
نما هو ذلك التواريخ الصغيرة والكبيرة فقط, وإإ  لكل إ  حاملا   ا, فهو ليس كيان  اتعقيد  

اكن التي متلك ال  ومن , التي ترتبط به بشكل وثيق (1)المشاعر(( دُ ل إ و التكوين الذي يُ 
الشارع ـ الزنزانة ـ المخفر ـ الحانة ـ البيت ـ المقهى ـ المدينة ) :أوروكفي نشيد  وردت 

ن يغيب في مثل هذه النصوص التي تتسم يمكن أ   عنصر لفالمكان  ـ المقبرة ( 
ضفى على القصيدة استثمار العنصر المكاني قد أ   نَّ لا شك في أ  ))ف جناسال  بتداخل 

خرى في تخليق الشعرية وتحريك اشترك مع سواه من مظاهر السرد الُ  اسردي   ابُعد  
 أوروكفالمكان في نشيد   (2)السياق الغنائي التعبيري ليعانق دراما الحياة الماثلة فيه((

مع لغة النص ليخدم  اخاص بها مكان يتلاءم مع سياقاتها المختلفة, يظهر متسق  
نما ذلك العالم المختلق فهو يمتلك الحقيقي وإإ نا ل نتكلم عن المكان ولكنَّ  دللته,

ه ل يطابق الواقع بحذافيره ويتطلب ذلك الوعي التام باستعمال فضاء السم ذاته ولكنَّ 
لى صورة حسية تحويل الصورة المادية إإ   من خلالإ ل  نَّ ))الوعي به ل يتم إإ المكان, وإإ 

فالمكان عنصر فاعل في النص , يستوعبها المتلقي بوساطة التخييل, (3)((غةبالل  
   الشعري يأخذ دوره بين عناصر مختلفة.

 قوله:  ومثال ذلك 

 رأيت رؤؤس الكلام يموتون 

                                         
 دبي "دراسات نقدية", ياسين النصير, دار الشؤون الثقافية شكالي ة المكان في النص ال  إإ  (1)

 .395ـ 394 ,1984العامة, بغداد ,      
 صول وتطبيقات" د. بشرى موسى صالح, المركز الثقافي العربي, المغرب, نظرية التلقي" أُ  (2)

 .  152,  2001, 1ط     
 . 395 ,فسهنالمصدر  (3)
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 في سجن غردار 

لم الملك الغرنوي   حتى استفاق من الح 

 اشرفة القصر منزعج   لىإ  فقام 

  (1)سود  مثل غرابأ   فقال  فرأى 

ها, هما كل إ  وجهيجتمع مكانان مختلفان متناقضان في ال   ذا النص  في ه      
ول , ال  واحد منهما يعطي دللة خاصة به مختلفة عن الآخر السجن والقصر( فكل  )

ضحى على الرغم من ذلك أ   كن  والثاني رمز للحرية والسعادة, ولرمز العذاب والغربة 
فضاء تحديد ال لقراءة هوا شبه بالسجن الكئيب, وما يهمنا في هذهالقصر وشرفاته أ  

الشعري الممتلئ بالتقطعات حداث الحكاية في هذا المقطع الذي تدور فيه أ  
ماكن لى أ  راد بوعيه تحويل القصر والسجن إإ أ   , فالشاعرُ والتداخلات المختلفة

      بعاد المادية التي يمتلكانها.  عن ال   امحسوسة بعيد  

  :اعن المكان أ يض قوله نقرأُ و    

حزانه وأ   في البلاد   ايترك شباكه لحظة ، هائم   ن  يجوب  المطارات من دون أ   كان  
 (2)بي غريبتجلس القرفصاء، بسجن أ  

  اوحيز   ايمثل المكان فضاء لحركة الشخصية داخل العمل السردي ونطاق      
ماكن في لقد اجتمعت كل هذه ال   يحفز مخيلة المتلقي ليكتمل عند المشهد في ذهنه,

سياق واحد للدللة على التشظي بين فضاءات متعددة في ذهن الشاعر, فما بين 
لفة والعداوة, الُ  ضداد تظهر عبرها سمة كل منهما حيثُ المطار والسجن علاقة ال  

                                         
  . 306, أوروكنشيد  (1)
  .175, المصدر نفسه (2)
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مل بمقابل التعذيب والسهر, جميعها سعت لخلق التقاطع بين السردي الراحة وال   

 والشعري. 

 الزمان : اثاني  

 ,النهارمنها ) أوروكلفاظ مختلفة تدل على الزمان ومشتقاته في نشيد أ  ترد     
ح الثاني من جناحي وغيرها الكثير التي تدل على الجنا (الفجر ,الصباح ,الليل

في  اكثر دقة ورسوخذ يحدد هذا النوع من الفضاء الوقت ويجعله أ  , إإ الفضاء السردي
   ذهن المتلقي.  

 مثل ذلك قوله:     

بالعذابات،  ارض ممتلئ  في المساءات نوح  كمانٍ تصاعد من رئة ال   يفجعني 
 (1)بحث  في الطرقات عن اللهأ  

 ادائم   امست ظرف  ذ )المساءات( أ  يظهر الزمان فاعلا في هذا النص إإ      
زمنة لصوت الحزن الكئيبة, فالشاعر عمد لصيغة الجمع دللة على تكرار تلك ال  

 لذلك الجو الكئيب وتلك العذابات.الداعية  متعلقاتها بكل إ 

كان لمفردات هذا المبحث أ مية خاصة؛ ل ن النص الشعري يتميز بها عن غيره 
بوصفه نصا  متجدد يتقاطع ويمتزج مع جنس النثر في مفاصل كثيرة عبر استعمال 

ه في المبحث مثل عناصر السرد وتقاناته فيه بشكل ملحوظ, بوساطة ما قدمتُ 
ذلك ساهم في خلق شعرية  والحوار والشخصيات والفضاء السردي, كل  الوصف 

   التركيبة والدللية الواقعة في النص الشعري.  النص عبر النزياحات 

                                         
  .221, أوروكنشيد  (1)
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ِالمبحثِالرابعِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِ

ِِيقاعالإِ ِ
 
ِالش

 
ِعري

بـــين الشـــعر حـــدٍ تلـــك الصـــلة الحميميـــة والجوهريـــة قـــد ))ل يخفـــى علـــى أ         
يقاعه الداخلي موازاة مـع حركـة الـنفس كـذلك تنبعـث والموسيقى, فكما ينبع الشعر من إإ 

للمشــاعر الصــادقة المنبثقــة مـــن  (1)((و النشــاط البــاطنيالموســيقى مــن ذلــك النــبض أ  
موســيقى  نَّ إإ لــذلك نجــد )) يقــاع الــنص؛حالـة التــوهج الشــعري, والتــي تنســجم تمامــا مـع إإ 

, وخلق الستعداد النفسي لدى المتلقـي ليسـتقبل اهتـزازات هيئة الجوعلى ت الشعر تعمل
شــــــجان حاســـــيس فتثـــــار ال  الشـــــاعر وانفعالتـــــه ليـــــتم التـــــأثير وتســــــتيقظ العواطـــــف وال  

ومـا يصـاحبها مـن حـالت شـعورية والذكريات الكامنة, بمـا تحملـه مـن تجـارب مشـابهة 
شــــارة بمــــا تكنــــه نفســــه ء والإ يحــــاهــــداف الشــــاعر متحققــــة معهــــا فــــي الإ ونفســــية تكــــون أ  

   (2)حاسيس((فكار وأ  وتداعبه خواطره من أ  

 ؛الخــارجي والــداخلي ييقــاعالإ مــا يخــص الجانــب مبحــث الثالــث ن اليتضــم        
اللغة في جـزء مـن تعريفهـا  نَّ ول؛ ذلك ل  سلوبي بدراسة الصوت أ  ذ ))يُعنى الباحث الُ إإ 

صوات(, فهو معني بتحديد طبيعـة الصـوت فـالنص العربـي قديمـه وحديثـه المتداول: )أ  
طـر م شـعرا, وبـدرجات متفاوتـة يمكـن مسـها ضـمن أُ أ   اكان نثـر  ن للصوت سواء أ  متضم  

                                         
 , شعرية النزياح دراسة في جمال العدول, د. خيرة حمرة العين, دار اليازوري, عم ان (1)

 . 248, 2011, 1ردن, طالُ     
 , آيات عبد جوني, رسالة ماجستير,  ال سدييم الجمالية في شعر الكميت بن زيد القإ  (2)

 .42, 2006جامعة بغداد,      
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 ن  وهــذه الدللــة يمكــن للمتلقــي الــواعي أ    (1)يقاعيــة تشــكل مــع بعضــها دللــة صــوتية((إإ  

المشــاكلة بــين  مَّ ترتيبهــا مــن جهــة ثــُالكلمــات و اختيــار ))يلمســها عبــر ملاحظتــه لطريقــة 
خـــرى حتـــى تحـــدث هـــذه والمعـــاني التـــي تـــدل عليهـــا مـــن جهـــة أُ هـــذه الكلمـــات  صـــواتأ  

جـــزاء الـــنص ذ تكمـــن الغرابـــة فـــي هـــذا التوافـــق العجيـــب بـــين أ  إإ  (2)((الصـــناعة الغريبـــة 
فيمـــــا بعـــــد هـــــذه الدهشـــــة الناتجـــــة عـــــن وتصـــــنع  ن  الشـــــعرية الداخليـــــة والخارجيـــــة لتكـــــو  

 نزياحات النص الشعري. ا

  الخارجي: ييقاعال  : ولا  أ  

ا كان لمَّ , و))على طولها ةلقافية في القصيدة في مواضع كثير تتجلى ا :القافية . أ
و نغمات ي للتلحين واللحن فيه نقرات موسيقية أ  صل للغناء أ  الشعر قد وُجد في ال  

سوى متكررة, كان من الضروري وجود مثل هذه النقرات في الشعر, وما هذه النقرات 
 (3)فوجود القافية ضروري لوجود شعر دقيق في تكوينه الموسيقي(( ,القوافي المتكررة

ليه الشاعر ما احتاج إإ كلَّ  أوروكهذا التكوين الموسيقي يختفي ويظهر في نشيد  ولكنَّ 
 مقطع محدد.في تحديد موسيقى 

 : لهمن ذلك قو  

 ما سفحوا دمنا في الحروب ل  ك  

                                         
 ود التميمي, البلاغي النقدي عند العرب, د. فاضل عب  حضور النص, قراءات في الخطاب  (1)

 .79, 2011,  1دار مجدلوي للنشر والتوزيع, عم ان, ط      
 . 80,  1960, 6ومذاهبه , شوقي ضيف , دار المعارف بمصر , ط الفن (2)
 , 6فن التقطيع الشعري والقافية, د. صفاء خلوصي, دار الشؤون الثقافية, بغداد, ط (3)

     1987 ,215  .  
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 (1)نما زهر  تيجان هم في السهوب 

)الحروب  اعطتها لفظتجمة مع الدللة التي أ  القافية هنا تبدو منس    
فالستعارة في فازدهار تيجان الطغاة وعروشهم متوقف على سفك الدماء, والسهوب( 

يتمثل في ارتواء الزهر بالدم ل الماء, تلك صورة  ازهر تيجانهم( قدمت معنى خطير  )
 ليها هؤلء الطغاة.إإ للوحشية والدموية التي وصل 

 وفي قوله: 

 عناقا، كالبصل اليانعأ   

 في أسواق الكوفة

 تنتظر القطف

 تعبها الرق خرى أ  وأ  

 .(2)خرى شظ اها القصفوأ  

التقابل بين  تتجلى القافية في هذا المقطع بشكل واضح لترسم صورة     
مدة زمنية بين ما جناس ناقص بين اللفظتين فضلا  عن ذ ثمة القطف والقصف, إإ 

عني وعيد الحجاج وأ   عناقال  حالت عليه  لفظة )القطف( في الموت المترقب بتلك أ  
ب في وقتنا الحاضر, فالموت هل الكوفة, و)القصف( الذي يتوعد الرقاببعض أ  

سباب تعددت ال  بالقنابل فقد  وأ  بالسيف  عناقال  بوظيفته ما بين قطف  مستمر
( تدلن على حقبتين داميتين من تاريخنا البعيد والموت واحد, فـ)القطف والقصف

                                         
 .137, أوروكنشيد   (1)
  .318, المصدر نفسه (2)
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 والقريب.  

 :ذ يقولالقافية بشكل مختلف إإ  آخر من النشيد تبدو عٍ وفي موض     

؟فأ    ين نساؤك يا سعد 

 منشغلات بجمع الغنائم

 لا ايمٌ بينهن تنوح

 فما تنفع الفتوح 

 ولا شجر تحته، نستريح

 ولا وطنٌ،     

 و ضريح......... أ       

 يجر  قتيلا نحيا الحياة ، قتيلا  أ  

 م نكتفي بالقليل  من العمرأ  

 والعمر ريح.............

............(1) 

وللقافية في هذا المقطع وقع ملموس في التداخل بين الشعري      
بداية المقطع  نَّ حس به الشاعر, فإإ وليعطي دللة الضياع الذي أ   والسردي)الحكائي(

لعدم الراحة  بالمعركة من ظروف تدعومعركة القادسية وما يحيط  إإلىحيل تُ 

                                         
  . 280, أوروكنشيد  (1)
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كدت دللة الضياع , ريح( جميعها أ  , ضريحنستريح , فالقافية في )تنوح,والطمأنينة 

عن الحذف الذي وُجد في خاتمة المقطع فهذا الفراغ يقدم احتمالت  والحيرة, فضلا  
 كثيرة يتركها الشاعر للمتلقي كي يتخيل هذه الدللت المتعددة. 

 وقوله:

 ياما اشتكينا لكل   الجرائد ظلم الحكومة والبق        

ود  في ردنه ساخرا: الجرائد  مشغولةٌ بنجوم ياما.... فيمسح عب              
 المحافل

 والنساء الخمائل

 .... وما تتطلبه المرحلة  

 اه.... حارتنا الموحلة 

 (1)وجاعنا القاتلةاه ........ أ      

ينتج تقابل القافية بين )المحافل والخمائل( من جهة و)الموحلة والقاتلة(      
صورتان مختلفتان, فهناك مجتمع غير مكترث لما يحصل  نتجتهأ   اساخر   ادللي   ابعد  

 تاللشعب من مهازل متمثلا بالحكومات ومن تبعها, التي قرنها بالبعوض فهي طفيلي  
تعتاش على دم الشعب كما البعوض, ومجتمع يعيش الضنك والفقر الوحل والموت, 

تغيير  ي  ل أ  الجزع والتيقن من عدم حصو  لىإإ دى ذلك أ   فلا جدوى من الشكوى, كل  
 و البعيد. فق المستقبل القريب أ  يلوح في أُ 

 
                                         

  . 302, أوروكنشيد  (1)
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  :ب ـ الوزن  

ول منهما المتدارك والمتقارب, وال   يقاعإإ تفعيلات القصيدة بُني ت على  نَّ إإ      
ه شقيق له متولد عن قلب نَّ إإ ذ إإ  ؛ه تدارك المتقارب ولحق بهنَّ ل   ؛امتدارك   م يَّ )) سُ 

من تلاحق الجمل  االتي تستدعي نوع  , وبوصفهما من البحور السريعة (1)تفعيلته((
عن  فضلا   ,للتراكيب متواصلا   انتاج  من طبيعة السرد الذي يستدعي إإ  وهو ما يقربها

من التسريب العاطفي النفعالي للشاعر وقدرة واضحة  ا  هذين البحرين يتيحان نوع نَّ أ  
 التي تتسق مع دللة الجملة المكونة للمقطع الشعري. للاستمرارية 

 من ذلك قوله: 

رب  ذباب ليغطي كومة أ  أ    (2)فكارزبال نثرتها قطط ال  هبط  يهبط  س 

فتفعيلات هذا المقطع جاءت على بحر المتدارك وقد اتسقت مع دللة        
لذا كان الوزن ؛ (فكارال  قطط نزياح المتحقق من الستعارة في )سرعة الهبوط, مع ال
فسرعة وزن البحر تتناسب مع دللة النص,  الصياغة الشعرية,هنا جزء من عملية 

مع سرعة الشتات والفوضى الذهني الذي قت مع دللة )هبوط سرب الذباب( و ذ اتفإإ 
 فكار المتسارعة كسرعة القطط.خلفته ال  

 الداخلي:  يقاعال  : اثاني  

قصيدته بناء على حالة شعورية منبثقة من اللحظة غ الشاعر تراكيب يصو     
الشاعر بحاسته  نَّ إإ ف)) لذا  نصه, محاطة بالجو النفسي الملائم؛راد فيها كتابة التي أ  

                                         
 العروض والقافية بين التراث والتجديد, د. مأمون عبد الحليم وجيه, مؤسسة المختار للنشر  (1)

  .  269, 2007, 1والطباعة, القاهرة , ط     
 . 316, أوروكنشيد  (2)
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ي ما هي لحظات تجل  نَّ , إإ (1)الموازين المعقدة (( تلكمعرفة ب لىإإ لموسيقية ل يحتاج ا 
قائم  نصٍ  ي إ يقاع الداخلي ل  ون الإ , وبذلك يكم وتتسق فيها الدللة مع اليقاعتتلاح

 النص الشعري والنثري على حدٍ سواء خرى, يشترك فيهاعلى مفاصل وعناصر أُ 
  :أ ـ التكرارومنها ما يأتي: 

يت فكرة معينة في ذهن ثبليها الشاعر لتأكيد وتإإ يعمد  بيةسلو أُ هو ظاهرة      
غوية التي ))من الوسائل الل  , فهو يقاعية داخل النصالمتلقي, كما يؤدي وظيفة إإ 

نجد هذه  أوروك, وفي نشيد (2)((اواضح   اتعبيري   اتؤدي في القصيدة دور   ن  يمكن أ  
فعال لل  ذلك تكراره للجمل و , ومن منتشرة ومتمكنة من جميع القصيدةالظاهرة جلية و 

 . حرفوال   سماءوال  

 كما في قوله: 

 ونسوك على  احجر   احجر   :شادوا عماراتها من ضلوعك يا صاحبيأ  

لم:  عتبة  الآه تنحت بيتا من الح 

 مرت بك  

 نيقة  ......المركبات ال  

 سلافنامرت مشاحيف أ  

 عبد الكريم قاسم مر

                                         
يقاع (1)  التفعيلة, د. مصطفى جمال الدين, شركة دار  إإلىفي الشعر العربي من البيت  الإ

 . 32, 2011, 3بيروت , لبنان, ط السلام,      
  .  60عن القصيد العربية الحديثة,  (2)
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 على نهر دجلة  

 يرنو لما سيجيء             

 من الدم والطمي                   

 برته .......دخلني سم إ  مر بي النف ري وأ  

  (1)عنقه بسطة التتن............مر الرصافي في 

 ااستعراضي   ايستمر هذا التكرار في ثمانإ عشرة صفحة ليشكل مشهد        
تجتمع في مكان وزمان واحد,  ن  المتفرقة التي يستحيل أ   سماءال  لمرور هذه   افنتازي  

يعطي فقد سرد ما يدور في هذيان جمجمته من فرط ما لقاه من عذابات مختلفة, ول
 .لسياق النص اداخلي   ايقاع  إإ 

 يقول:خر من القصيدة آوفي موضع   

 نقاض  ثوراتهم بالمزاداتكفر  بالثائرين يبيعون أ  أ  

 كفر  بالمتشاعر، بوق المديح، بسوق المزاداتأ  

 و بالمزاداتشواقهم بالملاعق  أ  كفر  بالعاشقين يكيلون أ  أ  

 و للمزاداتللمعاقل أ  و كفر  بالعمر  تحمل نا ريح ه  للمزابل أ  أ  

 مام طلول التواريخ كفر بالنادبين أ  أ  

 يبكون عصر المزادات           

                                         
 . 281, أوروكنشيد  (1)
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 كفر، أ   

، أ  أ   ، أ  كفر   كفر  كفر 
، أ  أ   ، أ  كفر  ، أ  كفر  ، أ  كفر   كفر  كفر 

، أ  أ    (1)كفر  ........................كفر 
لتأكيد درجة التذمر واليأس والمتعاض  اهذا الفعل تحديد   يعمد الصائغ لتكرار

ليها من جراء ما وجد في وطن الحروب والمتناقضات, فتكرار الفعل إإ التي وصل 
صاب الذي أ   عدللة التململ والجز  يقاعإإ مع  ءميتلاللمقطع  اإيقاع  عطى كفر( أ  )أ  

ظهر ( وهنا يركفي ذكرها سوى لفظ )أ  تالمتناقضات المن شفي غليله الشاعر, فلا ي
لذا  ؛بعاد دللتهالنزياح المنتج للشعرية, عبر استعمال لفظ يومي يمكن للمتلقي فهم أ  

نتاج هميته الكبرى في عملية إإ وجود التكرار في مثل هذا النص الشعري ))له أ   نَّ فإإ 
 اذ يقدم تأكيد  , إإ (2)مستوياته((بسط يقاع, فهو ضروري وعضوي حتى لو كان في أ  الإ 

أ م التي لح اوتثبيت   نسان الشاعر بعد خيبات عديدة الإ يها لإإ قد يصل الة التذمر والس 
  ريه.مام ناظأ   ما وسقوط للمُثل العليا التي قد آمن بها في يوم

يُعرف الجناس الذي يُسميه أ بو هلال العسكري بالتجنيس؛ إإذ  :ناسب ـ الج  
يقول فيه )) التجنيس أ ن  يُرإد  المتكلم كلمتين تجانس كل  واحدةٍ منهما صاحبتها 

الُخرى لفظا  واشتقاق معنى,  جانسفي تأ ليف حروفها, فمنه ما تكون الكلمة تُ 
 لىإإ يعمد الشاعر , لذلك (3)ومنه ما يُجانسه في تأ ليف الحروف دون المعنى((

                                         
 . 312, نشيد أوروك (1)
  ولى ـ جيل الرواد والستينات, د. الشعرية الُ  نبثاقالقصيدة العربية الحديثة, حساسية ال (2)

 . 200, 2010, 2محمد صابر عبيد, عالم الكتب الحديث, عم ان, ط     
   .289الصناعتين ,  (  (3
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 اداخلي   ارس  نواع الجناس المختلفة لخلق جإ داخلية عبر توظيف أ   قاعاتإيإ تفعيل  

 و للمقطع من ذلك قوله:ي للنص أ  يقاع الكل  يخدم الإ 

 مر  على ساحة الطف    أ  

 نظر تلك الشفاه التي عفرتها الحوافر  أ  

 المجاز من الصمت بين الحجاز وبين ارض  تمتد  أ  

 كينل  و م  لا يسع العصر عصرين أ  

 فانتخبوا:

 او شهيد  أ   اشاهد   

   (1)و قتيلاأ   قاتلا  

لفاظ أ  الداخلي عبر  يقاعالإ وفي هذا المقطع يشتغل الجناس على رسم     
ن صورة كل  المجاز( و)شاهد وشهيد( و) ,)الحجاز ية لوصف صوت قاتلا وقتيل( ليكو 

سلوب شعريٍ متقن, وعندئذ يتضح التقاطع بين السردي والشعري, الراوي ونصائحه بأُ 
بلاغي معين ليعطي  سلوبأُ  لىإإ ففي النص السردي المحض ل يسعى المؤلف 

 نما يكون منشغلا في رسم جمله السردية وحبكتها.     داخليا, وإإ  اإيقاع  لنصه 

 :ومثل ذلك قوله

 العراء ..........صبرك صبيرة  في  نت وراء المتاريس  تشتل  وأ   

 هل عمرنا غلطٌ ؟ 

                                         
  . 87, أوروكنشيد  (1)
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 طفالنا غلطٌ أ   

 (1)سنان نا غلطٌ والسنون التي سقطت قبل أ  

عطى دللة ـ صبيرة( أ  ـله الجناس بين )صبرك الداخلي الذي شك   يقاعالإ  نَّ إإ     
سناننا( دل عميقة على مرارة الواقع الذي يعيشه في العراء, والجناس بين )السنون ـ أ  

في  أخطك هنا, فهل يالصب حرقتأ  , فالحرب جهضتأُ التي  حلامال  على بكارة 
الشخصية  نَّ ))إإ ووتلك السنين التي ذهبت سُدا رغم حداثة العمر,  ,؟حسبة العمر

كتاف الهموم التي يعل قها الشاعر على أ   نَّ  نفسه, وإإ ل  التي يخاطبها الشاعر ما هي إإ 
هذا النص الذي امتلك روح السرد بوساطة المونولوج , (2)الشخصية هي همومه((

السابقة وهنا يبرز التقاطع  لفاظال  الداخلي الذي نتج عن  يقاعالإ الداخلي امتزج مع 
 الذي نبحث عنه.

 :يقاع النبرد. إ  

السابقة بتأديتها عبر النص المكتوب,  يقاعالإ نواع يكتفي الشاعر في أ        
 مكتوبا, ولكن   اويلمسها ويحسها عن طريق لفظها بوصفها نص  ليها فالمتلقي يتوصل إإ 

 لىإإ له الشاعر من صوت ملفوظ الداخلي الذي حوَّ  يقاعالإ خر من آ ثمة شكلا  
عطى للنص الشعري بعدين , وهذا الشكل أ  المسموعمكتوب عبر رسمه بطريقة لفظه 

السائد في كتابة القصيدة التقليدية,  سلوبالُ يتمثل بالنزياح عن  ولال   :مهمين
كمال رسم المشهد المصور بالكلمات, وهنا يكمن التقاطع بين والثاني يتمثل في إإ 
دبي نوعين: ))هما النص القرائي والنص الكتابي, ن للنص ال  وإإ الشعري والسردي 

                                         
  .370,نشيد أوروك (1)
 شعر جيل السبعينيات,     نساق التشكيل, دراسة نقدية فيالشعر العراقي المعاصر الرؤية وأ   (2)

      362 .  
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ة كتابة عادنما هو منتج له, والقراءة فيه هي إإ إإ  كاستهلإ مام النص ليس مُ والقارئ أ   
بداعي, فالمتلقي يصنع نصه الخاص بعد للنص الإ  اموازي   ا, بوصفها نص  (1)له((

 عملية القراءة للنص الشعري.  

  ونذكر هنا قوله:

: ت ـ،   تنحدر  القطرات 

 تك، تك، تـ، تـ، تك،

 تـ، تك،

 تك، 

 تـ.. 

 ك

....(2)  

 ل  صوت تساقط قطارات الماء ل يمكن استيعابه من لدن المتلقي إإ  نَّ فإإ      
كمال تلك الصورة عبر كتابة راد إإ الشاعر أ   و الخبار عن تساقطها, ولكنَّ بوصفها أ  

 ليها لتحقيق النبر. لفظ خرير قطرات الماء بوصفها طريقة يتوسل إإ 

شدٍ هائل من التراكيب اللغوية وقد تبي ن للباحثة أ نَّ الشاعر قد أ ثرى متن قصيدته بح
وال ساليب البلاغية العربية ال صيلة, ما يشي بتوافر إإمكانية عالية ووعٍ تام في 

                                         
            دار غيداء للنشر والتوزيع,  سرديات الخطاب النقدي في الشعرية العربية, د. علي خذري, (1)

 .  216, 2015, 1عمان, ط      
  . 375, أوروكنشيد  (2)



 

 

  

 

 

 الفصل الأَول................... التقاطع الشعريّ والسرديّ 74
عن الشعري؛ إإذ إإنَّ عملية رسم جمل النص بصورة تجعله منزاح  هنص   تشكيل 

التي تسعى إإلى  تتطلب دربة ودراية تامة في فن الكتابة الشعرية الحديثة المألوف
 رك ال ساس في مثل هكذا نصوصبوصفها هي المح ؛الشعري ة الخاصة به خلق
  .     ة كبيرةشعري  
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Abstract  

 
The aim of this thesis is to examine a significant long poem that 

stands out among contemporary Iraqi and Arab poetry: Uruk’s Anthem by 

the Iraqi poet Adnan Al-Sayegh. This poem is remarkable for its 

profound themes and issues, addressing the condition of modern 

humanity in times of war and peace. It embodies the poet’s genuine 

experience and suffering under various circumstances, blending emotions 

with diverse human stances. This interplay creates an internal conflict 

within the poem’s fabric through a host of characters brought to life by 

the poet’s rich imagination, through which he voices his perspectives on 

the events that have shaped his homeland. 

The significance of this study lies in its focus on the poem’s rich 

language, which interweaves elements from various generic and stylistic 

contexts. The researcher seeks to trace the intersections within the poem’s 

language that produce linguistic deviations contributing to the poem’s 

distinctive poetic discourse. 

This thesis consists of a prelude, three chapters, and a conclusion 

summarizing the main findings, along with a list of sources and an 

English abstract. The prelude, entitled An Introduction to Poetics: 

Concepts and Perspectives, is divided into three sections. The first 

discusses Arabic poetics in classical criticism by tracing the contributions 

of Al-Jahiz, Abd al-Qahir al-Jurjani, Hazem al-Qartajanni, Al-Farabi, Ibn 

Sina, and Ibn Rushd, highlighting their views on the elements that realize 

poeticity in creative texts. The second section explores the efforts of 

modern Arab critics such as Mikha’il Na’ima, Abbas Mahmoud al-

Aqqad, Muhammad Kanuni, Youssef Iskandar, and Noufal Abu Ragheef, 

revealing their diverse perspectives on Arabic poetics. The third section 

outlines the influential theories of Jan Cohen, Roman Jakobson, and 



 

 

Kamal Abu-Deeb, who have provided clear frameworks for approaching 

the concept of poeticity and understanding its impact within literary texts. 

The first chapter investigates the intersections between poetic and 

narrative language, covering four sections: the first analyzes poetic 

structure in Uruk’s Anthem, the second discusses the duality of structure 

and meaning, the third examines narrative construction and its key 

elements, and the fourth addresses the internal and external forms of 

poetic rhythm in the poem. 

The second chapter is dedicated to the study of integrative structure 

and includes three sections: symbolic references in Uruk’s Anthem; 

interpretive references produced by specific linguistic devices employed 

by the poet; and aesthetic references embedded in the poem. 

The third chapter, entitled The Intersection Between Poetic and 

Epistemic Dimensions, comprises three sections. The first explores the 

intersection of poetic and historical aspects, the second examines the 

intersection between the poetic and the religious, and the third analyzes 

the intersection between the poetic and the psychological. These 

intersections reveal a text that is rich in diverse semantic, intellectual, and 

epistemological dimensions. 

 

 
 

 
 


